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व्याजस्तुति (३०) रदध्यष.. विशेषोक्ति (३४), रहे 
स्तुति से दा ४ २६ ६ विशेषोक्ति में अलफारता रुषप, 


निंदा से स्तुति २४६ विशेषोक्ति अतदूगुण का विषय- 
व्याजस्तुति के वास्तव में विभाजन (देखो विशेषोक्ति 
दो ही भेद है २७० विषय-विभाजन ) ३७ & 
अप्पय दीतित के दो अन्य भेद अ्सम्भव ( २५ ) श्प्परं 
भी अप्रस्तुत प्रशंसा मे हैं २७१ विरोध और असभव मे 
व्याजस्तुति तथा लेश का पृथक्‌ अलंकारता २८६ 
विषय-पृथकरण ३७० शअसड़ति (६६) श्र 
_आक्षिप ( ३१) २५७० प्रथम अ्रसंगति र्प७ 
प्रथम आश्षेप २७२. विभावना ओर असंगति 
निषेघासास्र २७३ में मेद र्र७ 
तीसरा भेद्‌ इेणके. विरोब-असगति-मेद-प्रद्शन २८» 
विरोधाभास (३२९ २७३ हितवीय असग।त २६० 
विरोध तथा विकल्प मे भेद ,६ २५ तृतीय असंगति २६१ 
विभावना (३३) २७४४ तृतीय भेद असंगति नहीं २६१ 
प्रथम विभावना २७७ द्वितीय भेद असंगति मे 


द्वितीय विभावना २७६ मतभेद २६१ 


विषयालुक्रम १४ 


विषय पृष्ठ विषय पृष्ठ 
_विपम (३७ ) र६२ अधिक (४० ) ३०३ 

प्रथम विषस २३२ प्रथम श्रघिक ह्०दे 
द्वितीय विषम २६४ द्वितीय अधिक 8० झे. 
क्रिया से क्रिया की अधिक के लक्षण में 

विरूपता २६४७ परिवतन ४364 
गुण से गुण की अधिक और विषम मं 

विरूपता २६४ लि लि; 
पंचम विभावना और विषम अल्प ( ४१) कर 

का विषय-प्रथककरण . २४५ अधिक और अल्प का अन्य 
विरोध असंगति तथा द्वितीय में अंतर्भाव ३०२ 
विषम में भेद २६५. अन्योन्‍्य (४२). रे०४५ 
विषम तथा अतदूगुण ( देखो ) _विशेष (४३ ) ३०७ 
विशेषोक्ति, .,(विषय-विभाजन) ३७४६ प्रथम विशेष 8०७ 
तृतीय विषम २६४ द्वितीय विशेष ३००८ 

_सम ( र८ ) शेध्प.... द्वितीय विशेष का पर्याय 

प्रथा सम श्क्य् से भेद ३१० 
द्वितीय सम ( 8००... तृतीय विशेष ३8० 
तृतीय सम 8३०० व्याघधात ( ४४ ) ३१० 
तृतीय सम में चमत्कार ३०१ प्रथम वब्याधात ३१० 
तृतीय सम तथा प्रहर्पण तृतीय विषम विशेषोक्ति 

में भेद-प्रदशन ३३०१ तथा व्याघात में भेद. ३१२ 
तृतीय सम केवल वान्याथे छ्वितीय ब्याघात ४३१२ 
से होता है देखो शीर्षक द्वितीय विषम से इसकी 

“विशेष ३०१ श्थक्ता ११ दे 


विचित्र ( ३६ ) ३०२ कारणमाला ( ४४ ) ४३१३ 
विषम और विचित्र की प्थक्ता०४._एकावल्यलड्भार ( ४६ ) ३१४ 


१६ साहित्य-पारिजात 


विषय पृष्ठ 


मालादीपक (४७9) ३१४ 


दीपक और एकावली के 
सकर से मालादीप + में 


विभिन्नता ३१६ 
_सारालझ्ार (४८४2 ३१६ 
यथासड ख्यालझूार 

(४६ ) ३१६ 
पयोग ( ४० ) ३१७ 
प्रथम पर्यायालकार ३१७ 
द्वितीय पर्याय्र ३१४६ 
पर्याय, विशेष आर परिद्ृत्ति 

का भेद-प्रद्शन ३२० 
समुचय प्रथम तथा पर्याय 

में भेद ३३१ 
_परिवृत्त्यलक्लार (४५१) ३२१ 
पशत्लित्ति मे मतमेद्‌ ३२१ 
पर्याय, विशेष और परिद्वत्ति 

का भेद-प्रदर्शन ३२० 


परिवृत्ति के भेदो के विषय 
में मतमेद ( देखो परिब्त्ति 


के लक्षण में ) ३२१ 
परिसड ख्यालकार 

( ४२ ) ३२४ 
पथस्तापह्नू ति और परिसश्या 

का भेद-प्रदशन ३२५९ 


विकटंप ४३ ) ३१४ 


विषय पष्ठ 
विरोब तथा विकल्प में सेद ३२४ 
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समुचय का सामान्य लक्षण 


( देखो समुच्चय ) ३२७ 
प्रथम समुचय ३२७ 
गुणों का उदाहरण श्श्प 


क्रियाओं का उदाहरण ३२६ 
कारक दीपफ और प्रथम 


समुचय में भेद ३४३३ 
द्वितीय समुचय ३२६ 
समुचय ओर संदिहवान्‌ का 

भेद-प्रदर्शन ३० 
समाधि आर हितीय समुश्रय 

का प्रथकरण ३३१ 
प्रथम समुच्चय तथा पर्याय 

में भेद ३३१ 


कारक दीपक ( ४४) २३५ 
व्याजरण में कारक के प्रकार 

(लक्षण के नीचे) 8४३२ 
कारक दीपक और मथम 

समुच्चय में भेद ३४२ 

_समाधि (५६). रेरे४ 

समाध्यलंफ्र आर सममुश्य 

में भेद ३१३२ 
समावि और प्रहष॑ण में मेद ३६४ 


प्रयत्नीफालकार (५७) ३४६ 


विषयाजुक्रम 


विषय पृष्ठ 
प्रत्यनीफ की पृथक 
आअजलऊफारता ४६३५६ 
व्य्‌ ् 
काव्याथारात्ति ( श्८ ) ३३७ 
काव्यार्थापत्ति पर सबस्व- 
कार का मत ३,२६८ 


काव्यलिड् ( ५६). ३४८ 
काव्यलिंग का प्रिकर से भेद ३४३ 
काव्यलिंग से अनुमान का 

मेद ४३११ 
काव्यलिंग में मतभेद ३४३ 
अर्थातरन्यास, दृष्टात, परिकर 

तथा काव्यज्षिंग में भेद क १] 
अ्रथोन्‍्तरन्यास ( ६० १२४३ 
विशेष ( वाक्य ) ३४७४ 
सामान्य ( वाक्य ) ३४४ 
अर्थातरन्यास, दृष्टात, परि- 

कर तथा काव्यजिंग में भेद २४५ 


उदाहरण ( ६० # ) २४४५ 
उदाहरण के वाचक ३४५४ 
उदादरण अलार की 
मान्यता-अमान्यता में 
मतसेद ३४५६ 
सादित्य-दर्प ण॒ द्वारा स्वीकृत 
अर्थातरम्यास का भेद 
काव्यर्टिंग है ३४६ 


विकस्वर ( ६१ 2) ३४८ 


है है. 
विषय पृष्ठ 
विकस्वर को मान्यता-अमा- 
न्यता मे मतभेद २्छ्प 
पृथर अलंकार मानना 
चाहिए ३४४६ 


प्रोढ़ोक्ति ( ६२ ) ३७६ 
प्रीडोक्ति की पृथक अलंजारता 
मान्य अथवा अमान्य ३५५ 
सम्भावन ( ६३ ) ३४१ 
संभात्रन को एथक्‌ क्‍ 
अलप्ारता २३५२ 
मिथ्याध्यवप्तित ( ६४) ३५२ 
निश्याग्यवेसित से पुथरू 
चमदार दह्वोने भे मतभेद ३५३६ 
लक्षित (६५ ) श्ध्र्‌ 
अप्रस्तुत प्रशसा, समासोफ्ति, 
निंद्शना तथा ललित का 


विषय-प्ृ यक रण २०५, ४ 
प्रस्तुताकुर और ललित का 

विषय विभाजन ३५४७ 
प्रहषण (६६). ३४५५ 
प्रथम प्रदृर्षण ३५५ 
समाधि और प्रहषण मे 

भेद २२५ 
द्वितीय प्रहर्षण ३५६ 
तृतीय प्रहरषंण ह१७ 


विषादन ( ६७) ३४७ 


१८ साहित्य-पारिज्ञात 


विषय पृष्ठ विषय पृष्ठ 
( विषादन में ) प्रथके अलें- रनावली ( 3३). २७१९ 
कारता नहीं १4८... रल्लावली में अन्य अलकर 
उटवास (#ए८) दैश्म का चमत्यार मात्र ३७३ 
उल्लास के कई प्रकार के तद्‌गुण ( ७४ ) शै७२ 
उदातरणातर है ३१४८ ल्‍लास और तद्गुण का 
( १) दोषेण गुणः 530 2 भेद ( देखो विशेषोक्ति 
(२ ) गुणेन दोष ३६० तद्गुण का विषय-विभाजुन३ ७ ६ 
(३ )गुणेन युशः . ३६१ पूबेरूप (७४) ३७६ 
(७ ) दोषेण दोष ३६२ प्रथम पूर्वरूष ३७६ 
( उल्लास की प्रथक अल- प्रथम पृर्वरूप में पृथक्‌ 
कारता मान्य या अमान्य ३६४ अलकरता होने न होने में 
अवज्ञा ( ६६ ) श्द्ष् मतभेद ३७७ 
अवज्ञा मे पृथक अलंकारता द्वितीय, पव रूप ३७०: 
नहीं ३६४ .. दितीय पवंरूप मे प्रथक 
खनुज्ञा ( ७० ) २६६ अलऊरता होने में 
आग थ गत मतभेद ३७८८ 
अनुज्ञा का पृथक्‌ चमतार शे६८ मा 
तिरस्फार उन... अवदगुण (७६) दे४८ 
लेश ( ७१ ) ३६६... विशेषोक्ति विषम अतदभुण 
हे बह उत्लास, अबज्ञा तथा तदूगुण 
गण में दोष के का विषय-विभाजन ३ ७ ६ 
व्याजस्तुति तथा लेश का अनुगुण ( ७७ ) 3 
विषय-प्थक्रण ३७० अनुगुण में पथक अलं- 
लेश मे पृथक अलकारता करता नहीं /३८१ 
है या नही ३७० मीजित ( ऊ८ ) श्पर 
मुद्रा (७२ ) ३७०... सामान्य और मीलित में मेद ३८७ 


मुद्रा में चमकार-हीनता $७॥१ . सामान्य ( ७६ ) ४८३ 


है 


विषयानुक्रम 


विषय पृष्ठ 
सामान्य और मीलित में भेद ३द्र४ 
उन्मीलित (८5८०). ३८४ 
उन्मीलित में एथक्‌ चमत्कार ३८२ 
विशेषक (८५१). रै८६ 
विशेषक में पृथक्‌ चम.फ्रर 

है या'नही श्प५ 
गूढोत्तर ( पर ) घ्प्प्् 
मम्मट के द्वितीय उत्तर से 


पार्यक्य शेध्म 
चित्रोत्तत (८३). १८७ 
प्रथम चित्रोत्तर 8८७ 
द्वितोय चित्रों त्तर श्प्८ 


उत्तर ( ८३ अ-) ( मम्मट 

द्वारा स्वीकृत ) श्ण्प 
प्रथम उत्तर ( लक्षण ) शेफ८ 
द्वितीय उत्तर ( क्क्षण ) रेपफ 
प्रथम उत्तर (उद्दहरण ) शे८ 8 
( प्रथम ) उत्तर अनुमान 

तथा काव्यलिंग में मेद ६८४६ 
प्रथम उत्तर मे चमत्कारामाव ३३० 
द्वितीय उत्तर ( उदाहरण ) ३६० 
परिसिंस्या खोर द्वितीय 

उत्तर की प्रथकता ( पर 

काव्य-प्रकाश के एक टीका- 

कार का मत ) देखो 

“विशेष? २३६१ 


विषथ 

परिसख्या तथा द्वितीय 
उत्तर को पृयकता 

द्वितीय उत्तर में मतभेद 

उत्तर अलंफार के तीन भेद 
मानना चाहिए देखो 
तृतीय उत्तर! 

सब मिलाफर चार भेद हो 
गए देखो 'सूचना' 

गृढ़ीत्तर का इस ग्रन्थ- 
कत्तोओं का लक्षण 


सुद्म (53) 

सूच््म केवल व्यंग्य का 
विषय है 

पिहित ( ८५ ) 

पिद्वित ब्यंग्य का विषय हे 
“देखो विशेष' 

रुद्रट का पिहित 

( दोनो मतो के ) पिहित में 
पृथक अलकारता नहीं 

व्याजोक्ि ( ८५५ ) 

व्याजोक्ति और अपहृू ति 
का विषय-विभाजन 

गूढ़ीक्ति (५७ ) 

गूढोक्ति अलंकार नही 

विवृतोक्षि ( ८८ ) 


३६ 


छठ 


३६१ 
३६१ 


३६१ 


३६१९ 


३६२ 
३६ ३ 


३६४७ 
३६४७ 


३६४५. 
३६४०७ 


३६५ 
३६८५ 


ल्‍्श 
/5 
& 


शेश्प् 
द्ेध्प 


० साहित्य-पारि ज्रात 


विषय पृष्ठ 
विद्तोक्ति में वान्‍्यार्थ को 

चमत्कृत करने का उप- 

करण नहीं ३६४६ 
युक्ति ( ८६ ) ३६६ 
युक्ति में वाच्या्थ को चमन्कृत 

करने की शक्तिहीनत_ ४०० 
लोकोक्कि (६०). ४०० 
छेकोक्ति (६९). ४०२ 
छेकोक्ति में वाच्याथ चम- 

त्वारी उपकरण की हीनता ४० ३ 
वक्रोक्ति (६२) ४०३ 
काकु वक्रो!क्त ४०४ 
श्लेष वक्रोक्ति ४०२ 
वक्रोक्ति शब्दालकार तथा 

अर्थालंफार दो प्रकार की ४०१ 
चक्रोक्त को हम केंवल 

अथालंफार मानते हैँ 


देखो 'सूचना” १5९ 
स्वभावोक्ति ( ६३ )' ४०६ 
स्वभावोक्ति का उपकरण 

एः 

वाच्याथं को चमत्कृत नहीं 
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पृ प्रतापतारायण मिन्र 


मुमिका 


हिंदी-साहित्य मे दशाग कविता का वर्णन हमारे आचार्यों ने 
कुछ पूर्णता के साथ किया है। दुर्शांग कविता का कथन तो प्रायः 
डोता है, किंतु वे दसों अंग क्‍या है, सो बहुत प्रकट नहीं । हसने 
“सिश्रबंधु-विनोद' की भूमिका में दसों अंगों +। सूच्म कथन किया 
है। कोन अंग प्रधान माने जायें और कौन उपांग, इसमे मतसेद 
संभव है, कितु कोई झगड़ा नहीं; क्योंकि मुख्यता विशुद्ध विवरण 
की है, न कि मुख्यांगता या उपांगता की । इच्छा ता हमारी दशशांग 
'साहित्य लिखने की थी, कितु उनमें से पिंगल का विजय का५ी बड़ा 
है, और उप्त पर कई अ्रष्छे श्रथ भरी प्रस्तुत हैं, इसलिये उसके 
ईफिर से लिखने की आवश्यकता नहीं समझ; पडुती , अतएव अपने 
'साहित्य-पारिजात' सें शेष नवों अंगों का विवरण करना हम योग्य 
समभते हैं.। इन अंगों में अलंकार का विषय सबसे बड़ है, जो 
पह हे भाग सें दिया गया है। इसके अतिरिक्त पदार्थ-निर्शय का 
भी वर्णन हसी भाग सें हुआ है । इसी से मिलता हुआ ध्यनिसेद्‌ 
भी है, कितु विना रसादि का चर्णगन जनाए उसका सममकाना कठिन 
है, इसकिये उनका कथन होकर दूसरे भाग में, य्रथास्थान, ध्वनि- 
मेद्द का भी वर्णन होगा । 'साहित्य-पारिजात! आ्वण-शुक्ना पंचमी, 
सं० १६६७५ (८ अगस्त, १४४० ) को आरंभ होकर पोष में 
समाप्त हुआ। ज्येष्ठ लेखक की शारीरिक अस्वस्थता के कारण 
२२ आऑऑक्टोबर से १६ नवंबर तक यह कार्य स्थरित रहा । अब सक 
मिश्रबंधू ( रावराजा डॉक्टर श्यामविहारी मिक्ष एस्‌० 'पूँ७; ढी० 
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ज्िट ०» तथा रायबहादुर पंडित शुकद्वविहारी मिश्र ) के नाम से' 
हमारे लोगों के ग्रथ बना करते थे, ओर अब भी बनते जाते है, 
कितु इन दिनो ज्येष्ठ बंध स्वर्गवायाी पंडित गशेशविहारी मिश्र «डे 
सुपुत्र पडित प्रतापनारायण मिश्र भी साहित्यिफ़ विषय पर ध्यान 
देने लगे है । अतएवं हम दोनो ( रायबहादुर शुकदेवविहारी मिश्र 
तथा पंडित प्रतापनारायण मिश्र ) ने मिलकर पहले दूलह-कृत 
'कवि-कुल-कंठा-भरण' की टीका रची, जो गंगा-पुस्तकमाला से प्रका- 
शित हो चुकी है । आजकल यह विचार उठा कि हिदी-साहित्य के 
अंगों पर भी एक ग्रंथ बनाया जाय । 

यह विषय संस्कृत-साहित्य मे प्राचीन काल से चला आता 
है, जिसका थोड़ा-सा विवरण आगे दिया जायगा। उसी के 
श्राधार पर हिंदी-कवियों ने भी अंथ रचे, कितु श्रपने यहाँ हिंदी 
में पद्यात्मक ग्रंथों की ही प्रथा थी, जिससे विविध श्रंगों के वर्णन 
सूच्मता-पूर्वक तो अच्छे हुए, कितु तत्संबंधी कारण माला के साथ 
विस्तृत विवरणों की कमी रही, जो गुरु-सुख द्वारा पूर्ण की जाती 
थी। अब जिज्ञासुओं की संख्या बहुत बढ़ रही है, तथा कार्या- 
घधिक्‍य से गुरुगण समुचित समय भी नहीं पाते । इससे ऐसे' ग्रंथों 
की माँग जिज्ञासुश्रों मे बढ़ रही है, जिनसें उनके लिये गुरु-मुख 
की आवश्यकता न रह जाय । ऐसे ही विचारों से प्रस्तुत म्थ 
की रचना की गई है। प्राचीन समय में संस्कृत के आचार्यों ने 
तो एक दूसरे के मतों का खंडन-मंडन करके का्य्यांगों के शुद्धाति- 
शुद्ध रूप निकालने तथा नवविचारोत्पादन में काफ़ी श्रुद्धि-वेभव 
दिखलाया, कितु हमारे हिंदी के आचारयों ने इस ओर ताहश ध्यान 
नहीं दिया, वरन्‌ प्राचीन संस्कृत-आाचायों से से मम्मट, विश्वनाथ, 
जयदेव, पंडितराज श्रादि कुछु ही चुन लिए, ओर अपने विवरण उन्हीं 
के निर्णयों पर श्र यः आधारित कर दिए । जैसा ऊपर कट्दा/ जा चुका 
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है, विविध कारणों से श्रव गुरुमुख की आशा! छोड़कर भ्रंथ बनाने 
की आवश्यकता पढ़ गईं है । 

बहुतेरे अंथकार प्राचीनों के मत तो दे देते हैं, कितु 
अपनी सम्मति नहीं के बराबर खिखते हैं। हमने इसी प्रणाली 
पर अनुगमन न करके यत्र तन्न, यथास्थान, अपने भी निर्णय 
अथवा नए विचार लिखने का साहस किया है। कहा जा सकता 
है, क्‍या हम अपने को प्राचीन आचार्यो के समकक्ष समझने का 
दावा करते है, जो ऐसा साहस उचचत समर गया ? उत्तर यही 
है कि हमारे स्वमत प्रकाशन से ऐस। निष्कष नही निकल सकता । 
इमने प्राचीन शाचाया के सदभ्ंथों का अ्रध्ययन शिष्य-भाव से 
किया हे, न कि समकक्षता के दुस्साहस-पूर्ण दंभ से। यदि वे 
परोपकारी आ्राचार्यंगण इस विषय पर इतना प्रयप्न न कर गए होते, 
तो हम लोग श्राज जितना सोच सकते है, उसका दशमाश विचार 
भी इन भारी विषयो पर न कर सकते । यह उन्ही की कृपा 
का फल हे कि वर्तमान समय के कवियों को इस विषय का इतना 
ज्ञान हो सका है । फिर भी कोई कारण नही कके ये उत्कृष्ट विषय 
यहीं रुक जायें, ओर इनका विक्रास भविष्य के किये भूत काल 
द्वी के परिश्रम पर सीमित रहे । यदि संस्कृत के आचार्य ऐसा ही 
संकुचित विचार करते, तो हमारा साहित्य-शासत्र जितनी उन्नति 
कर चुका है, उसकी चोथाई भी न कर सकता । हमने जो नवीन 
विचार लिखे हैं, उनपे दूस में से यदि नो झशुद्ध ओर एक ही शुद्ध 
निकले, तो भी दुशमांश रूप में तो अपने सहिष्य-शाख्र का उचित 
विकास इस प्रयत्न से होगा ही । अतपुव नवविचारोत्पादन मे प्र।चीनों 
का अपसन समझना सल है । यहाँ तो उन्हीं के सहारे वर्तमान समय 
की बुद्धि का विकास-माश्र करने का सफल अथवा असफल प्रयत्न है । 
प्राचीन आचायों की महत्ता का मान शतमुख से स्वीकृत हे । 
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उदाहरणों के विषय में भी कुछ बाते कह देना दीक होगा । 
हिंदी से रीति-प्ंथ लिखनेवाले अपने ही छुंदों के उदाहरण देते 
आए है, केवल एक ही आध लेखह ने इतरों के कुछ उदाहरण 
दिए है । इस प्रथा पर अलुगमन करने से उदाहरणों की उत्तमता 
प्राय, हर स्थान पर बहुत श्रेष्ठ नही मिलती । संस्कृत के आचार्यों 
ने सेकडों कवियों की रचनाएँ उदाहरण में रखी है। हमने इन 
दोनो शेलियों के बीच का मार्ग लिया है। अपने छंद तो सबको 
अच्छे लगते है, किंतु हमने यथासाध्य अपने भी बुरे छंद उदहरयों 
के लिये नही घुने । जो चुने गए है, उनसे भी बहुतेरे हमारे छुंद 
सभवत" इतरों को पसंद न हों । ऐसी दशा में ममता-चश चुनाव 
माना जा सकता है । हमारे स्वजन स्वर्गवासी पंडित भेरवप्रसाद 
ब्राजपेयी ( विशाल कवि ) के बहुत-से छुंद है । उनमे से भी कुछ 
रक्खे गए है । ज्येष्ट लेखक के पितामह के ज्येष्ट बंधु के पोच्र पंडित 
नंद्किशोर मिश्र ( लेखराज कवि ) का शुभ नाम 'शिवसिंह-सरोज' 
डॉक्टर सर जॉज ग्रियस्न आदि के प्रंथों में लिखित है। उनके भी 
कुछ छंद चुने गए है। वर्तमान कवियों के छुंद चुनने में कोहे क्रम 
नही। जिस किप्ती ने अपने छुद भेज दिए, वे अच्छे समझे जाने 
पर चुन लिए गए। शेष कवियों के छुंद छाटने का प्रयत्न नहीं 
किया गयां। अंथ की मुख्यता शुद्ध उदाहरण देने से है, न कि 
बहुतेरे वर्तमान या प्राचीन कवियों की रचनाएँ छॉटने मे । अतएव 
जिन महाशयों के छुंद उदाहरण में नही आए, उन्हें यह न 
सोचना चाहिए कि उनके छंद नही छॉटे गए । यहाँ प्रयोजन 
उदाहरण-मात्र से है, न कि विविध कवियों के छुंदों से । 
जहाँ अच्छे उद'हरण सुगमता-पूर्वक नहीं मिले, वहाँ दोहों श्रादि 
से काव्यागों के रूप-सात्र समक्ता दिए गए है। प्रति छंद के पीछे 
क व का नाम लिख दिया गया हे। जहाँ नाम न लिखा हो, वहाँ 
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हमारा छुंद ८ समझकर यह जानना चाहिए कि वह स्मरण-शक्ति 
से लिखा गया है, ओर कवि का नाम याद नहीं । जहाँ सुगमता- 
पूर्वक अच्छे उदाइरण मिल गए, वहाँ उनकी संख्या बढ़ भी गई 
है । कही-कहीं ग्रंथ संप्रहणसा जान पड़ता है । कई उदाहरण होने से 
जिज्ञासुओं को विविध प्रकार से उसी क्ज्यांग का सन्निवेश देखकर 
सममने सें सुविधा होगो, ऐसा समझा गया है । अंथ जिज्ञासुओं के 
लिये लिखा जाने से जहाँ छुंद कठिन समझ पड़े, वहॉ अर्थ भी 
लिख दिए गए है, या कठिन स्थानों पर नोट दे दिए गए हैं। 
आशा हे, प्रिय बालकों को लिखित काव्यांग समझने में अड़चन न 
पड़ेगी । 

कवियों ने अपने छंद केवल काव्यांगों के उदाहरणार्थ न बनाकर 
विविध कारणों से बनाए थे | ऐसी दशा सें उदाहरणों सें उन छुंदों 
के लिखने में कभी-कभी एकाध शब्द काच्यांग के प्रतिकूल पड़ गया 
था, ओर हमने उसे बदलऊर लिस दिया। ऐसी दशाओं में शब्द- 
परिवर्तन केवल काव्यांगों के विचार से हुआ है, न कि रचनाओं में 
दंश देने के लिये । 

यह अंथ लिखने के लिये हमने प्राचीन तथा नवीन संस्कृत और 
हिंदी-साहित्यिक अंथ यथासाध्य पढे है । कुछ मित्रों का चिचार है. कि 
हमें अलंकार का विषय ऐतिहासिक प्रणालो पर लिखना चाहिए था, 
अर्थात्‌ अल्लंकार अथच श्रन्यान्य विविध काव्यांग समय के साथ जिस 
प्रकार विकसित हुए हे,/ाउसका भी कथन करना योग्य था । इस 
प्रकार का विधरण एक बंगाली महाशय ने दिया भी है, कितु वह 
अंध अभी तक हमारे देखने में नहीं ग्राया । काणे महाशय की 
साहित्य दर्पणवाली टीका को भूमिका इसी ढंग की है | उसमे ऐति- 
हासिक विवरण मौजूद है । यह ग्रंथ विश्वनाथ-कृत 'साहित्य-दर्पण' 
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के तीन परिच्छेदों की दीका है। इसमें संस्कृत के प्राचीन श्राचार्यों के 
समय तथा अन्य बातों का सकारण निर्णय है । हम संस्कृतवाले 
आचायों के समय' इसी के आधार पर देंगे, ओर समर्थक कारणों का' 
विवरण न करेंगे, क्योंकि वह काणे महाशय की पुस्तक में प्रस्तुत ही 
है । अब उसी का विषय उठाया जाता है । 

भारत मे काव्यांगों का सक्रम कथन पहलेपहल भरत मुनि ने 
किया । कुछ लोग इन्हें पाणिनि का समकालीन समझते हे, कितु 
अब सं० ३९० के निकट इनका समय माना जाता है। आपका ग्रंथ 
नाव्यशाखत्र पर हे, जिसमें नाटकीय विषयों के अतिरिक्त उपमा, रूपक, 
यमक तथा दोपक नामक चार अ्रल्॑कारों का भी विवरण है। धर्म 
कीति ओर भट्ट भी परम प्राचीन आल्वकारिक श्राचार्य है। भरत के 
पूरे भी कुछ आचार्यों का होना अनुमान किया जाता है, कितु न तो 
उनके नम प्र-प्त हें, न अंथ। अतएव भरत ही पहले आचाये रह 
जाते हे। भरतादि के पीछे भामह ने काव्याल्लंकार-ग्रंथ' रचा 
(सं० ४९० से ६६० के निकट ), तथा दंडी ने काव्यादर्श 
( छुठी शताब्दी मे )। उद॒भट ने (सं० ८४० के निकट ) अल्लकार- 
सार-संग्रह रचा, जिसका कवि-समाज पर बहुत बड़ा प्रभाव पढ़ा । 
रुदृट (स० ८५० के निकट ) का काव्याल्नंकार-अंध प्रसिद्ध है, 
जिस पर नमि साधु की टिप्पणी है। श्रीआनंद वर्धनाचार्य ( सं० 
३2३० के निकट ) ने ध्वन्यालोक रचा। ध्वनि के विषय पर यह 
महाशय व्याकरणाचार्य पाशिनि के समान पूज्य समझे जाते हैं । 
राजशेखर ( सं+ ४८२ के निकट '-कृत काव्य-मीसांसा तथा धारेश्वर 
भोजराज (सं० १०६२-११११ )-कृत सरस्वती कठाभरण भी 
प्रसिद्ध ग्रथ' हैे। भोजराज ने अपने ग्रंथ में कई सो कवियों के 
उदाहरण दिए है । यही प्रथा सस्क्ृत के इतर आचायों की भी थी। 
ज्षेमेंद्र ( सं० १२०० के निकट ) के ओचित्य विचार-चर्चा तथा कवि- 
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कंठाभरण हैं' | प्रसिद् आचार्य मम्मट भट्ट (सं० ११०० के निकट ) 
कृत काव्यप्रकाश परम प्रसिद्ध, काव्य-ग्रंथ है, जो अब भी विश्व- 
विद्यालयों में पाव्य-पुस्तक है। इस पर प्राचीन दीका-अंथ नागेश भट्द- 
कत उद्योत तथा गोविद उठक्‍्कुर-कत प्रदीप हैं। आजकल बालबोधिनी' 
टीका ( वर्तमान समय की ) बहुत चलती है । असिद्ध विद्वान 
डॉक्टर गंगानाथ का ने काव्यप्रकाश पर एक अंगरेज्ञी की भी टीका 
लिखी । धनीराम ने काव्य-प्रभाकर में काज्य-प्रकाश के नवम सर्ग 
तक का उल्था किया । हिंदी के कवि प्राय कहा करते है... 'मम्मट- 
मत को सार यह बरनत भाषा भाखि |” हिंदी के आचार्य अलकार 
का विषय प्रायः अप्पय्य दीक्षित पर आधारित करते है, और शेष 
काव्याग मम्मटः पर | रुययक ( ११६२-१२१२ ) का 'अलकार- 
स्वेस्व” भी श्रेष्ठ ग्रथ हे। केशवदास ने इसे! भी अपने अलंकार- 
विषय का आधार माना है। हेमचेंद्र ( सं० ११४४-१२२५ )-कत 
'क्राव्यानुशासन! भी उत्कष्ट ग्रंथ है, जिसमे कथन संक्षिप्त रूपए सें है । 
प्रसिद्ध गीतगोविदकार जयदेव (सं० १२५७ के लगभग )-कत 
ध्ंद्रालोक' को भी हिंदी के आचार्यों ने कुछ आधार माना है। 
विद्याघधर ( ३३६४-८७ ) “कृत 'एकावली' पर मल्लिनाथ ( पंद्रहवीं 
शताब्दी )-कत तरला टीका है। विश्वनाथ (सं० +३१७-१४४१ ) 
कत “साहित्य दर्पण” परम असिद्ध ग्रंथ है । इस पर रामचरण तर्क- 
चागीश-कत अच्छी टीका है| वर्तमान रुमय में 'साहेत्य-दर्पण' पर 
शाल्म्राम शासत्री-कत विमज्ञा टीका तथा पी० वी० काणे-कत श्रेष्ठ 
टीकाएँ है । अतिम टीका से हमने भी अपने इस ग्रंथ में सहायता ली 
है। अप्पय्य दीक्षित ( सं० १७वी शताब्दी ) के 'चित्रमीमांसा' तथा 
कुवलयानद” प्रसिद्ध ग्रंथ है'। दोनो मे अलंकार का विषय हे। 
कृवलयानंद' जयदेव-कत “चंद्रालोक' का परिवरुंन है, यहाँ तक कि 
इस ग्रंथ को श्रव 'कुवलयानंद चंद्राल्लोक' कहते हैं। दूलह् कवि 
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ने कहा हो हे--'कुवलयानंद चंद्रालोक के भते ते कहीं लुपता ये 
आठो आठो पहर प्रमानिए।” तेलंग ब्राह्मण जगन्नाथ पंडितराज 
त्रिशूली सम्राट शाहजहाँ के समकालीन थे | इनका ग्रंथरस-गंगाधर 
अपूर्ण है, कितु जहाँ तक है, चहाँ तक व्याख्याएँ उससें बढ़िया है । 

संस्कृत के प्राचीन आचारयों में अलंकार के विषय पर मम्मट, 
रुय्यक, जयदेव, अप्पय्य, विश्वनाथ, विद्याधर श्रोर पंडितराज 
प्रधान समझ पडते हैं । अलंकार रत्न'करकार शोभाकर के मतों पर 
भी पंडितराज ने खंडन मंडन किया है। वद्यनाथ सूरि-कत अलंकार 
चेद्रिका! भी प्राचीन अंथ है। अपना 'पारिजात! लिखते समय 
उपयु क्त मंथों में से बहुतो को हमने देखा हे । 

अब हिंदी के श्राचार्यों का विषय उठाया जाता है। सबसे 
पुराने आचाये ( सं० ८०० से पू्ववाले ) एड कवि समझे जा सकते 
थे, कितु द तो उनका ग्रंथ ही प्राप्त हे, न नाम ही किसी प्रामाणिक 
रीति पर मिलता है । गोप भी आचार्य समके जाते है, कितु उनका 
भी अंध अप्रकाशित है। सबसे पुराने अलंकार-शास्त्री कपाराम है, 
जिनका 'हित-तरंगिणी” ग्रंथ ( सं० ११४८ का ) है, जो छप भी 
चुका है, जिसके छुंद मनोहर हैं । इनके पीछे प्रसिद्ध कवि 
केशवदास का नाम आता है, जिन्होंने सं» १६५८ में अलकारों 
पर 'कविषप्रिय” ग्रंथ लिखा । उसकी प्रणाली श्रब चल्षती' 
नहीं । अनंतर चितामणि तिपादी (सं० १७१६), मतिराम 
(१७२० ), महाराजा यशवंतसिह ( १७२७ ), कुलपति मिश्र 
( १७२७ ), सुखदेव मिश्र (१७०२८), भूषण (३०१,),' 
श्रीपति ( काव्य सरोजकार, १७७७ ), देव ( १७८३ ), रसिक 
सुमति (१७८१), दास (१७६१), बंसीधर दुलपतिराय ( १७६२ )| 
सोमनाथ ( १७६७ ), दूलह ( १८०२ ), बेरीसाल ( १८२५) 
रघुनाथ ( १८२६ ), जगतधिह ( १८२७ ), चंदन (१८३० 
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ऋषिनाथ ( १८३१ ), गोकुलनाथ ( १८२९ ), रामसिंह ( १८४९४ ), 
प्माकर ( १६९० ), बद्वादत्त ( १८६७ ', प्रताप साहि ( $८८२ ), 
लेखराज ( १६०० ) और मुरारिदान ( १६९० ) के नाम आते हैं । 
इन सबके अंथ हमने 'साहित्य-पारिजात' बनाते समय' यत्र-तत्र देखे 
हैं | वर्तमान समय मे सेठ कन्हैयालाल पोद्ार, बाबू जगन्‍नाथप्रसाद 
( भानु ) तथा पंडित रामशंकर शुक्ल ( रसाल ) ने भी अलंकारो 
के विषय पर परिश्रम किया है। सुखदेव मिश्र ने अलकारों पर कोई 
गंथ नही लिखा, केवल पिगल के अंथ में जहाँ-तहाँ अलंकारों का भी 
वर्णन कर दिया है । उपयुक्त आचायों के विषय में विस्तार-पूवेक 
विचार प्रकट करना श्रनावश्यक हे, क्‍योंकि हिंदी जाननेवाले इन्हें 
बहुत करके जानते ही हैं । फिर भी वर्णन-पूर्णता के लिये कुछ लिखा 
जाता है । चितामणि, कुलपति मिश्र और देव ने पूरे अलंकार नहीं 
दिए । देव ने तो एक-एक छुद में तीन-तीन, चार-चार उदाहरण भरकर 
अथच केवल ४० अ्रलंकार लिखकर बोभ-सा उतार दिया है । आपने 
पदार्थ-निर्णय पर कुछ विशेष ध्यान दिया है। इनसे इतना हमारा 
भी मतेक्य है कि श्रल्ंकार-विषय को ह्ोगों ने बढ़ाया श्रावश्यकता 
से बहुत अधिक है। कई अलंकारों में एक दूसरे से बहुत कम भेद 
हैं। भर नहीं, तो दस-पंदह अलंकार घट ही जाने चाहिए । श्रेंगरेज्ञी- 
फ़ारसी श्रादि मे इनकी संख्या बहुत कम हे। प्रताप साहि ने अलं- 
कारों का विषय न कहकर व्यंजना पर विशेष ध्यान दिया है। दास 
के लक्षण तथा उदाहरण, दोनो में कुछ जगहों पर अशुद्धियाँ हे, 
यद्यपि उदाहरणो से से कई छुंद बहुत अच्छे है । श्रीपति, सोमनाथ, 
जगतसिंह, रामरूिंह, महाराजा यशवंतसिह, ऋषिनाथ, पद्माकर, 
बंसीधर, दल्लपतिराय, रसिक सुमति ओर चंदन के वर्णन तो पूर्ण 
हैं, कितु उदाहरण बहुत बढ़िया भहीं। सोमनाथ ओर ऋषिनाथ ने 
अलंकारों को केवल दोहों आदि द्वारा निकाल दिया है। जगतसिह 
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रामसिंह, रसिक सुमति ओर चंदन की ये रचनाएँ कुछ-कुछ शिथि- 
लता लिए है। अतिम दोनो कवियों ने भी अल्कारो में दोहों का 
ही विशेष प्रयोग किया है। पद्माकर ने भी केवल दोहों श्रादि में 
अलंकारों का विषय कहा है, ओर यद्यपि थे वे सुकवि, तथापि इस 
विषय पर उत्तमता लाने का प्रथत्न उनके प्माभरण मे बहुत कम 
है । लेखराज ने लक्षणों पर इतरों की भाँति विशेष श्रम नही किया, 
कितु उदाहरण बहुत साफ़ दिए है। कह छंद श्रेष्ठ भी हैं। इनके सब 
उदाहरण गंगाजी पर ही है । 

हिंदी के सभी आचार्यों ने लक्षण कहने में बहुत थोढ़े में 
प्रयोजन-सा दर्शा दिया है, कितु न तो उनमे वेज्ञानिक शुद्धता लाने 
का प्रयत्न किया, न खंडन-मंडन से ही संस्कृतवाले आचायों के 
समान बुद्धिवेभव दिखलाया। उदाहरण अच्छे देने का अवश्य 
प्रयत्न हुआ है, ओर इससे न्‍्यूनाधिक साफल्य भी प्राप्त है। महाराजा 
यशवंतसिह ने दोहो में लक्षण और उदाहरण कह दिए है। बहतेरे 
हिंदीवाले आचार्यों ने संस्कृतवालों के भाव लेने या उनके उल्था 
कर देने में दोष नही मानः है । 

हमारे उत्कृष्ट आलकारिकों सें दूलह, बेरीसाल, भषण, मतिराम 
रघुनाथ, गोकुलनाथ, बह्दत ओर मुरारिदान क्री गणना की जा 
सकती है । दूलह के लक्षण और उदाहरण है बहुत उस्कृष्ट, कितु 
थोडें में लिखे जाने से टीका की श्रावश्यकता पइती ९। रचना 
सवैय!, घनाक्षरी आदि मे है | बेरीसाल ने दोहों आदि में ही बहुत 
साफ़ लक्षण ओर उदाहरण दिए है । भषण ने कुछ ही कम अलंकार 
लिखे है, तथा लक्षणों में विशेष अ्यास नहीं किया । यद्यपि हैं ये 
शुद्ध, तथापि इनके उदाहरण बहुत श्रेष्ठ हैं। मतिराम की भी यही 
बात है । बह्मदत्त ने कहा तो थोड़े भे है, कितु इनके ऋक्षण भर 
उदाहरण हैं बहुत साफ़ ओर शुद्ध, यद्यपि इतरो की भाँति लक्षणों 
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में पूर्णता की कमी है । ग्रथ दोहों आदि में हे । रघुनाथ के लक्षण 
शुद्ध तथा उदाहरण बहुत साफ़ हैं, यद्यपि साहित्यिक चमत्कार फी 
कुछु कमी रह जाती है। गोकुल्लनाथ इन्ही के पुत्र तथा समकक्ष हैं, 
अरथच उनके उदाहरणों में साहित्यिक उत्कर्ष भी कुछ-कुछ प्राप्त हे । 
मुरारिदान हिंदी के पहले आचार्य हैं, जिन्होंने लक्षणों मे वेज्ञानिक 
शुद्धता लाने का सफल प्रयत्न किया है । लक्षण देने में आपने 
अलंकारों के नामों से ही लक्षणों के रूप निकाले हैं, जिससे कहीं- 
कही इतरों के लक्षणों से कुछ मत भेद पड़ गया है। आपका अथ 
बहुत विद्वत्त-पूर्ण है, फिर भी उदाहरण शिथिल से' हो गए है । 
पीधघर दलपतिराय' ने भाषाभूषण के मूल मे उदाहरण अपने 
दिए है | इनके उदाहरणों में भी थोड़ा-बहुत चमत्कार हे । 
वर्तमान ग्र'थों में तीनो लेखकों ने लक्षण अपदि गद्य में 
समझाए तथा उदाहरण पथ सें दिए है। तोनो ग्रंथ अच्छे है, 
विशेषता सेठजी का। आपने संस्कतवाले आरचायों के मतों का 
अच्छा विवरण देकर अलंकारों को भमल्ली भाँति समझाने का प्रयत्न 
किया है, केवल अपनी सम्मति बहुत कम दी है । उदाहरणों के 
साहित्यिक श्रारोचन में कुछ मतभेद संभव है। ग्र'थ उत्कष्ट है । 
इतर दोनो लेखको ने भी संस्कत आचायों के विचारों तथा अन्य 
बातों पर भी थोड़ा-बहुत कथन किग्रा है, जो प्रशसनीय हे । भालु 
ने दोहों में लक्षण कहे हैं । इनमें खंड्न-मंडन कम है । 
केशवदाप्त की 'कविप्रियाः है तो उत्कष्ट ग्रंथ, जिसमें 
उदाहरण बहुत श्रच्छे हैं, किंतु पूरे अलंकार नहीं आए, तथा ढंग 
भी श्रनोखा है, जा श्राजकल हिदी में चलता नही । यही दोष 
मुरारि-दान में भी हे। पदार्थ-निर्णय पर सोमनाथ तथा अ्रतापसाहि 
की मुख्यत। है। इतर आअचार्यों ने भी यह विषय कहा है, जिनका 
विशेष कथन अ्रवश्यकत।नुसार ध्वनि-मेद के वर्णन में अवेग' । अब 
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यह भूमिका यहीं समाप्त होती हे। भाव-मेद में *गारिक रचना 
अधिक मिलती है, जिसका चलन समयानुकूल नहीं, इसलिये यथा- 
साध्य उसे बचाकर दूसरा खंड लिखा जायगा। 


बविनीत 
लखनऊ शुकदेवविहारी मिश्र 
सं० १६६७ प्रतापनारायण मिश्र 


हिंतीय संस्करण की प्रस्तावना 


आशा के नितांत विपरीत--साहित्य-पारिजात के द्वितीय संस्करण 
की आवश्यकता इतनी शीघ्र आ गई कि पिछले कई सास से पुस्तक 
की मॉग हो रही थी, पर एक भी प्रति शेप न थी। अतः यह 
द्वितीय संस्करण पाठकों की सेव मे प्रस्तुत किया जाता हे । 

इस संस्करण में वे भूल तो निकाल ही दी गई है, जो मुद्रण 
की असावधानी से पिछली बार हो गई थी । साथ ही कुछ स्थक्ञों 
पर टिप्पणी एदं व्याख्या का विस्तार किया गया है, कुठ उदाहरण 
विस्तार-भय के निकाल दिए गए हैं, ओर कुछ सिद्धातो पर भी' 
विशेष प्रकाश डाला गया है। हमारा विश्वास है कि इस प्रकार 
सुसंस्कतः हो जाने से' यह पारिजात पाठकबृ'दु के लिए अ्रधिक 
दर्शनीय और आह्वादग्रद सिद्ध होगा। 


विनीत 
मिश्र-भवन शुकदेव विहारी 
गोलागज [ प्रताए नारायण सश्र 
लखनऊ । 
१८-०१ २-४ ६ 


वदना 
निषेधनेयेत्किल. साधनीयं 
विवर्तमानं परितो जगत्याम्‌ ; 
प्रवास्यता वा समुपास्यतां वा 
गुणगेरिम्णा परिणीयते तत्‌। 
( ग्रंथकतो ) 
बहा की महिमा धन्य है। श्रुति ने उसकी स्थापना के निसित्त 
निषेघ-वाक्यों का प्रयोग किया है--“नेति-नेति --?? आर्थात्‌ क्‍या 
ही विचित्रता है कि विधि-वक्यों द्वारा उस महान्‌ विभूति का 
परिचय हो ही महीं पाता । श्रथच वही बह्य गद माया-रूप संसार 
बंधन को स्व्रीकार कर लेता है, तब सग्रुण हैश्वर कहता है, भोर 
त्रिगुणों के उत्कर्षापक्षे से कुछ व्यक्तियों का उपासनीय एवं कुछ 
व्यक्तियों का अवासनीय ( परित्याज्य ) बन जाता है। वस्तुतः ये 
सभी हैं मूलतः उसी ब्रह्म के स्वरूप । इस प्रकार वह ब्रह्म अपने ही 
अनेक स्वरूपों के द्वारा अपने ही स्वरूप को कहीं उपासनीय और 
कही प्रवासनीय बनाता है । अस्तु, उसकी महिसा अपार है । 


सुबुधि-करन, संसै-हरन ओपितु-चरन ललास , 
जिनके सुमिरन ते बसे सदा सुमति उर-धाम | 


भगति-भाव सा करि प्रथम तिनको सबिधि प्रनाम 
करों लेखनी पुनि चपल ग्रंथ लिखन के काम । 
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लसत बाल बिधु भाल, भ्रमर गुजरत गडथल्ञ ; 
एक-रदून, सुख-सदन; ताप त्र-फदन; सहाबल। 
ऋणद्धि-सिद्धि बस जासु, कखे जेहि दारिद भागत , 
अग-अग पर कोटि काम-उपसा लघु लागत। 
हे गन-नायक, करिवर-बदन, मो तन नेक निहारिए; 
यहि पारिजात-सागर अगम के प्रभु ! पार उतारिए। 

सकति अनूप कबिता को कमलासन सों 

'जनम के पूरब कछूक नहिं पायों मे , 
भगति बिसाल कबिंगन की सुधारि नहिं 

रोति के पठन में बिसेख मन लायों में। 
लोक-पढुता की चाल-ढालन की ओर हू 

न ज्ञाननारिमा को चित चंचल चलायों मै ; 
रावु मातु सारदा | का की कोर फेर, तऊ 

साहस के अब तो सरन तकि आयों में ॥ 
लोकिक पदारथनि ही मे मन ल्ञाय नित 

बार-बार तोहि घरि ध्यान भरमायों में ; 
मानि तुलसी को मत, राम को चरित-सर 

बिरचि न अंब ! एक बार अन्हवायों में ॥ 
छंद रचि बिसद, बखान मनभावन के 

भूलिहू नतो जस कदापि सरसायों में; 
राखु मातु सारदा | कृपा की कोर फेरु, तऊ 

साहस के अब तो सरन तकि आयों में ॥ 


अंथ निर्माण 


बालमीकि, ब्यास, कालिदास, भवभूति आदि 

लाड़िलि सुतन को न तेरे बिसरायों मै ; 
पंगु-सम तऊ गिरि लंघन को धाय मातु; 

तो सुत बनन देतु लालसा बढ़ायों में॥ 
भ्रातन के धवल सुजस में कपूत बनि 

केवल कराल कालिसमा को उमगायों में ; 
राखु मातु सारदा ! क्रपा की कोर फेरु, तऊ 

साहस के अब तो सरन तकि अआयों में॥ 
समरथ सुतन पे राखत पिता है प्रेम 

मातु पे कपूतन बिसेखि अपनावती ; 
देखि श्रौद़् सुत को सुजस मन मोद भरे, 

कादर को तबहूँ छिनो न बिसरावती ॥ 
मातु भारती को हों तो कादर, कपूत, मति 

याते अब-चरन-सरन तकि घावती; 
अरबिद-नंद सों न सकति अमद पाई, 

मातु-नख-चंदू की छटा ही चित भावती॥ 
पोषन-भरन है. करत सबही को जब, 

क्यों न तब ईस कबिता को प्रतिपालैंगो ? 
बल को बिचार जब करत न ॒पोषन में, 

सिथिल् कबिन तब केसे वह घालेगो ? 
सोचिके बिसंभर को भाव यह अआसमप्रद 

कौन कबिता सों मतिमंद कबि हालेगो 


३६ 
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अनुभव-छीन, रीति-पथ हू में दीन, तेसे 
सकति-बिहीन कबि ग्रंथ रचि डालेगो ॥ 
( सिश्रबंधु-कत ) 
ग्रंथ-निर्माण 
७. ६ ६ ५ 
#ऋषि निधि खड चद संबत में सावन सों 
पूस लगि जब-जब अबकास पायो है; 
लच्छुन बिचारिबे त्यों जानिबे मे तब-तब 
हिदी-संसक्ृतवारे ग्रथनः मेंझायो हे। 
परम बिसुद्ध पुनि सुदर उदाहरन 
खोजि-खोजि ग्रथ चारुता को सग्सायो है. , 
साहित - सु - पारिजात भाग पहिलोई 
ससभाल-परताप मिलि या बिधि बनायो है । 
( दोनो ग्रथकर्ताओं-ऊत ) 
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साहित्य-पारिजात 
खहिल्‍्य 


साहिस्य ( काव्य ) का शुद्ध लक्षण देने में कह ग्रंथकारों ने प्रयत्न किया 
है, उनका सारांश यहाँ भी लिखा जाता है-- 
( १ ) तदढोधों शब्दा्थों सगुणावनलंकृदी घुनः क्वापि। 
( मम्मट ) 
काव्य वह है, जिसके शब्द और अथ अदोप तथा गण-सपन्न 
हो, चाहे उनमें कही-कह्दीं अलकार न भी दो । 
( २ ) अरृभुत बाक्यहि ते जहाँ उपजत अदभुत श्रथे; 
लोफोत्तर रचना रुचिर सो कहि काव्य प्यमर्थ। 
( ३ ) रमस-युत, ब्यंग्य-प्रवान जहें सप्द, श्र्थ सुचि होगय , 
उक्ति, युक्ति, भूषण सहित काब्य कह्ठाने सोय। 
( स्राहे य-परिचय ) 
( ४ ) वाक्य रसात्मक काज्यस्‌ । 
( साहित्य-दर्पण ) 
रखमय वाज्य को कात्य कहते हैं। 
( & ) रमणीयार्थप्रतिपादक: शब्द, काव्यस्‌ । 
( पंडितराज ) 
रमणीय अर का प्रतितदन करनेवाता शब्द काव्य हे । 
( ६ ) होय बाक्य, रसभीय जो काब्य कहावे सोय। 
( रल्ाकर ) 
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( ७ ) जग ते अद्भुत सुख-सदन सब्दरु श्र्थ कवित्त , 
यह लच्छुन मैंने कियो समुक्ति ग्रथ बहु चित्त । 
( कुलपति मिश्र ) 
( ८ ) लोकोत्तरानन्ददाता प्रबन्ध: काव्यनासभाक्‌ । 
( अबिकादत्त व्यास ) 
अलौकिक आनंद देनेवाला प्रबध काव्य कहलाता है। 
( £ ) बाक्य अरथ वा एक हू जहाँ होय रमनीय ; 
सिरमोरहु ससिभाल-मत काब्य तोन कथनीय । 
( मिश्रबंधु ) 
लक्षण--अथचित्र ( अलंकार ), व्य॑ग्य ( व्यंग्य दो प्रकार 
का होता है--प्रधान व्यग्य और गुणीमूति व्यंग्य ) या इनमें 
से एक के भी होने से वाक्य काव्य होगा । 
( प्रथकार ) 

इन लक्षणों पर विचार करने के पूरे इतना समझ रखना चाद्विए कि 
लक्षण लिखने में चुने हुए शब्दों का प्रयोग आवश्यक है, जिनसे न तो 
छुछठ छूट रहे, न विचार वस्तु के बाहर निकल जाय | इन्हीं दोषों को 
वैज्ञानिक शब्दों में अव्याप्ति तथा अ्रतिव्यात्ति दूधण कहते हैं । अब हम 
उपर्यक्त प्रत्येक लक्षण पर विचार करते हैं-- 

( १ ) मम्मट ने काव्य प्रकाश” में यद्द लक्षण लिखा हैं। यदि 
सदोष रचनाओं को साहित्य-कोटि से. निकाल डालें, तो काव्य-शरीर 
बहुत सकुचित हो जायगा । प्रत्येक रचना मे या कम-से-कम १०० में से 
8५ में कोई-न-कोई दोष दिखलाया द्वी जा सकता है। जैप्ते काने, लगे 
या अन्य रोग-युक्त मनुष्य न्यूनाघिक सदोष होकर भी हैं मनुष्य ही, वही 
दशा रचनाओं की है । फिर इस लक्षण में शब्दों तथा अथ' के तो 
कथन हैं, किंतु वाक्य-पूर्णता के नहीं । 

(२) और (३) ये दोनो लक्षण एक ही ग्रंथ के हैं। जान 


साहित्य ॥१६। 


पढ़ता है, ने २ में लक्षणकार मे इत्कृष्ट काम्य का वर्णोन किया है, 
क्योंकि वह उसे' समर्थ काव्य कहता है, जो कथन मोटे प्रकार से उत्कृष्ठता 
का बोध कराता है। फिर भी भ्रच्छे साहित्य के लिये कोई अद्भत कथन 
आवश्यक नहीं । प्रसाद, सुकुमारता, अर्थ-व्यक्ति आदि साहित्य के परमो- 
ज्ज्वल गण हैं, जिनमें कोई अद्ूभतता साधारणतया नहीं रहती । 

(३ ) इसमें भारी अव्याप्ति दोष लगता है । यहाँ साहित्य के लिये 
रस, व्यग्य, शुचि शब्द-अर्थ, उक्ति, यक्तित तथा भूषण, सभी कुछ 
आवश्यक हैं । इतने सगण सौ में ६६ अच्छे छंदों में भी एक साथ शायद 
न मिले । “जहूँ” शब्द से ठीक ज्ञात नहीं' द्योता कि कहों ऐसा होता हैं । 

(४ ) यह रस को काव्य के लिये आवश्यक मानता है, किंत अक्लंकार 
प्रधान रचना भी कविता-कोटि से बाहर नहीं जाती । 


(५ ) यह लक्षण अनावश्यक बातों को छोड़कर पहलेपहल केवल 
रमणीयता को काव्य के लिये आवश्यक मानता है | रमणीय उसे कहते 
हैं, जिसमें स्वार्थ के अतिरिक्त भी चित्त रमण करे अर्थात्‌ लगे या प्रसन्न 
हो | अत* रमणीय का अथ लोकोत्तरानददायक होगा, जिसमें सभी विश 
पुरुषों का चित्त लगे । इस लक्षण में केवल इतनी कमी रह गई है कि 
यह शब्द को काव्य मानता है, किंतु विना प्रे वाक्य में प्रयुक्त हुए केवल 
शब्द में रमणीयता लाने की शक्ति नहीं है। फिर पड़ितराज केवल 
अथथ-रमणीयता में काव्य मानते हैं, किंतु बहुतेरे चित्र-काव्य के कमल- 
बंबादि ऐसे उदाहरण हैं, जिनमें केवल शब्द-रमणीयता रहती है । 
अधिकांश कविगण शब्द-रमणीयता को भ्रथ -रमणीयता से भिन्न होने 
पर काव्य नदी मानते । जो शब्दालंकार अथ समभने के पीछे 
रमणीय दो, वह अर्थालफार माना जा सकता है, तथा जो केवल सुनने 
से बिना अथ' विचारे अच्छा लगे, वही शुद्ध शब्दालकार है । 

( ६ ) इसमें वाक्य-रमणीयता काव्य मानी गई है। वाक्य में होते 
शब्द और अथ दोनो हैं, किंतु आचायों ने अथ का विवरण वाध्यादि 
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कहकर किगा है और शब्द-समूह का वाक्य कहकर। वाक्य वह शब्द- 
समुदाय है, जिसमें कर्ता ओर क्रिया हो, तथा जो पूरा अथ प्रकट करने 
में सक्षम हो। कही-फक्ही केवल क्रिया द्वारा वान्य लिखा जाता है, फियु 
वहाँ भी कर्ता ऊह्य रूप से रहता है। आचार्यों ने शब्द-समुद्ाय के गण- 
दोपो को वाक्य के अदर कहा है, ओर अथवबालो को वान्याथं में । यद्दी 
उचित भी है । 

(७) इसमें वाक्य न कहकर कवि ने केवल शब्द कहा है जो 
उपय क्तानुसार अनुपयुक्त है। फिर यह नहीं प्रकट किया कवि काव्य के 
लिये केवल शब्द या केवल अर्थ या शब्दाय-रमणीयता आवश्यक है। 
फ़िर भी कुलपति मिश्र का लक्षण बहुत-से दोषों से मुक्त हे । 

(८ ) इसमें प्रबध शब्द का प्रशेग हुआ है, जिसका अर्थ महावाक्ष्य 
द्वोता है। सतु काव्यता तो वात्य में भी रहती दै। कुछ पूर्व कथित 
कारणो से भी यह लक्षण अधुपय॒कत है । 

( ६ )इस लक्षण को मिश्रवशुओं ने ओर लक्षण देखकर उन्ही के 
सहारे से बनाया था, जिसमें क्रेवज्ष वाक्य-शब्द की मुख्यता है, ओर 
शब्द रमणीयता, अर्थ रमणीयता तथा शब्दार्य-रमणीयता, तीनो में पे एक 
के होने से भी किसी वाक्य को काव्य माना गया है । 

ग्रथकार के लक्षण में जो लोग वेबल शब्द-रमणीयता में कान्य न 
मानते हो, उतके लिये यह लक्षण टीफऊ समक्ा जायगा। अर्थाषित्र से' 
प्रयोजन अर्थालऋर का है। लक्षणा केवल प्रयोजनवतो मात्र में न होऊर 
हढ़ि में भी होती हे, जो किसी वाक्य को काज्य बनाने मे अ्रपर्याप्त है । 
प्रयोननवती लक्षणा में व्यग्य श्राद्दी जाता है । रस या भाव व्यंग्य ये 
रहित नही होते । 
किच -- 

पूत कथित आचार्यों के काव्य-लच्षणों में यद्यपि अन्य पअनेक दोष 
भी दिखद्ाए जा सकते हैं, तथा उन सब के समाधान भी झनेक हैं; 


साहित्य के । 


कक. 
पर अप्रासंगिक होने के कारण शस प्रपंच से दूर रहता हो भ्रेपरकर 


है। 
पर्गी ऋरण --साहिए्य तोन प्रहार का होता है उत्तम, मध्यम 


भोर झवर | व्यंग्य-प्रधान रत्तम काव्य समझा गाया है। जिपमें 
इयंग्यः अप्रधान (गोण ) हो, वह मध्यम है । अलक्कारात्ाक 
( चित्रात्मक ) काम्य तीसरी श्रेणी का समझा जाता है | 
व्यंग्य जीव ताको कद्दत सब्द अथे है देह , 
गुन गुन, भरूषन भूषने, दूषन दूषन पृद्द । 
उपयुक्त कथन के अनुसार साहित्य का जीव अ्यंग्य है, तथा शब्द और 
धआर्थ से उसका शरीर बनता है। काथ्य के गुण उसी शरीर के गृणा हैं, 
भूषण अलंकार तथा दूषण दोप । यहाँ अब्यंग्य काव्य को मृत समस्त 
का शाब्दिक अर्थ आता है, दितु प्रयोजन व्यंग्य की मुग्यता-मात्र सम मे जाने 
का है । इस खड़ में केवल पदार्थ-निर्णाय तथा आअलंकारों का बिपय कहा 
गया है । पिंगल को छोड़कर शेष काब्याग द्वितोव सह में आबेगे । 
काव्य-निर्माण की शक्ति आचार्यों ने कई प्रकार से मानी है, शिनां 
लनन्‍्मज प्रतिभा, अनुभव तथा रीति-शिक्षणा प्रधान समझे; गए हैं । इनमें 
तीसरा कारण शिक्षणवाला दूसरे कारणभूत अनुसव के अंतगंस माना जा 
सकता है | 
उत्तमता के विचार समय के साथ बदलते भी रहे हैं. देव कवि का 
समय स० १७३० से १८९४ तक है । उन्होंने लिखा है -- 
झामिषा उत्तम काव्य है, भध्य क्ाक्षणा छीन ; 
अधम ब्यंजना रस विरस, उक्टी कहते सबीस । 
$ दासजी ने लिखा है--- 
जामें अभिधा सक्ति तजि झर्भ न दूजो कोम , 
यहे काव्य कीन्दे बने ना तो मिश्रित होय । 
संभवतः इन पर महिम भट्ट का प्रभाव पढ़ा हो । 


है साहिध्य 


दशम शताब्दी में आनदवर्धन ने ध्वनि को ही काव्य का प्राण बत- 
लाया । अनंतर ग्यारहवी शताब्दी मे महिम भ;-नामक विद्वान ने व्यक्ति- 
विवेक नाम से लिखे स्वकोय ग्थ मे व्यजना-वुत्ति का सउन किया। 
तत्पश्चात नवीन आचार्यो--मग्मट आदि ने व्यजना का पुन, महत्व 
स्थापित किया । 

अतएव उस समय से अनति ग्राचीन ( अविक प्राचीन नहीं ) विचारों 
मे संदेह उठकर व्यंजना-गर्भित काव्य का मान होने लगा। उपयुक्त 
विचारों से ब्यंजना-शुन्य सालंकार कविता अधम श्रेणी में आती हे। 
अलकारों के उदाहरणों मे भो व्यग्य आती है ही, कितु वहों उसकी 
ग्रधानता नहीं होती, क्योकि अत्लकार का विपय वाच्य-प्रधान है। इसे 
अधम काव्य कहने को जी नहीं चाहता, केवल इतना मानना ही पड़ेगा 
कि ध्वनि-भेद का चमत्मार अलंकार से ऊँचा है, क्योंकि वह साहित्य का 
जीव , है, तथा अलंकार भूषण-मात्र | त्थापि है यह विषय भी चित्ताकघक, 
अथच अथम न कहकर कविगण इसका अबर वर रखते हैं । उत्तमता 
का यह विपय केयल साहित्यिक अगों से सबद्ध है न कि प्रत्येक छुद की 
श्रेणी से । वास्तविक उत्तमता प्रत्येक छुद में सहृदय विद्वानों के चित्तों मे 
रीक उत्पन्न करनेवाली श|क्त की मात्रा पर निर्भर है| बोई व्यभ्यवाला 
*छुद साधारण हो सकता है, तथा अलबवार-प्रवान उससे बहुत बढ़कर । 
भाव भेदवाले साधथाग्ण छुदों से उत्कूश आलकारिक छुद प्राय, बढ़कर 
होते है । 

इतिहासादि की अपेक्षा काब्य में अधिक आनद का अनुभव द्ोता है । 
इसका मार्मिक प्रतिपादन आचार्य आनदवर्धन से निम्न कारिका में 
किया है-- 

दृष्टपूर्वा अपि डार्था काब्ये रसपरिग्रहात ; 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इच मा: । 
जिस प्रकार प्रत्येक वसत में सभी व्त नए-नए एवं आनददायक 


साहित्य ३७ 


प्रतीत द्वोते हैं, उसी भांति रसों के साइचय से हा अनेकने+क व्‌ त्तात 
आनंददायक हो जाते हैं। जिस प्रकार आयु में वसत अनेक बार 
आने पर भी सदेव नवीन ही प्रतीत द्वोता है, और नृतन द्वी आनंद 
भी देता हे, उसी प्रकार एक ही काव्य अनेक बार पढ़ने पर नया दी 
देख पढ़ता हे, एवं प्रध्येक समय विचिन्न आनंदटयक भी भासित द्वोता 


द्वे। 


पद थ॑- 


(0 ६65७ ९६ 
फदाकयथननणय 

शब्द दो प्रकार के द्वोते हैँ--ध्वन्यात्मक्त और वर्णात्मक । बाजों, 
जानवरो, चिल्‍लाने आदि के अथ-होन शब्द ध्वन्यामक कहे जाते हैं | 
वर्णात्मक शब्द भी सार्थक या निरर्थक होते हैं। साहित्य में अधिकतर 
सार्थक शब्दों से' काम पडता है, यद्यपि केशवदासादि आधचार्यों ने निरर्थक 
शब्द पूण एकआध छुंद उदाहरण के रूप मे कद्दा हैे। अस्तु, आगे हम जहाँ 

कहीं 'शब्द! का प्रयोग करेंगे, वहों सार्थक शब्द से दी प्रयोजन होगा। 


शब्द 

शब्द तीन प्रकार के होते हैं-..वचक, लाक्षणिक 
ओर व्यंजक । 

तीन शक्तियाँ-... इनके अर्थ जिन शक्तियों ( वत्तियों ) से 
लगाए जाते हैं, उन्हें क्रमशः वअसिधा, लक्षणा और व्यंजना कहते हैं । 

अथ के भेद..इनके अथ्थ भी वाच्यार्थ, लच्यार्थ ओर 
ब्यंग्यार्थ क्रमशः कहलाते हैं । 

वाचक शब्द 


वाचक शब्द्‌-...साक्षात्‌ संकेतित अर्थ को स्रीधा प्रतिपादन 
करनेवाला शब्द वाचक है। इसके चार भेद्‌ हैं -- 
वाचक शब्द& 


| | 
जाति यह्च्छा' गुण क्रिया 


#काव्य-प्रकाशकार, ने लिखा है--उपाधि के दो भेद हैं। (१ )बस्तु- 








7] 
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संक्रेत दो प्रकार का द्वोता है--साक्तात्‌ और व्यावहारिक ( रूढ़ि ) । 
किसी रूढि संकेत को अ्रलग दिखलाने द्वी के लिये साक्षात्‌ संकेत का 
विचार उठा है। अनेक्राथंवाची शब्दों सें जद्०ाँ सयोगादि के कारण पहले 
कोई अर्थ नियत द्वो जाने पर पीछे व्यंजना दुवारा श्रन्य श्र्ण निकाले 
जतते हैं, वहाँ वे व्यंग्यार्थ भी प्रतिपादित भ्र्थ ही मानें जाते हैं | इसी 
व्यंग्यार्ण को ( तथा लक्ष्यार्थ को भी ) हटाने के लिये 'वाचक शब्द! के 
लक्तरा में सीधा” शब्द “प्रतिपादन” का विशेषण रक्‍खा गया है | 


अब प्रश्न यह उठता है कि वाचक किस प्रकार अर्थ का प्रतिपादन 
करता हैं ? जमे हाथी-शब्द के कहने से हम क्या समझकर जंतु-विशेष का 
विचार मन में लाते हैं ? इस पर कई मत हैं-- 


(१) केवल व्यक्तिवादी-कहद्दते हैँ कि हस्ती-शब्द से' 


अर 02००>०क-- सकमीक4 उमा, 


धर्म और ( ९ ) यहन्छा । वस्तुधर्म के फिर दो प्रकार हैं--(१ ) 
सिद्ध भोर ( २) साध्य ( क्रिया ), तथा सिद्घ पुनः दो प्रकार का होता 
है, १-- पभराणप्रद ( जाति ) ओर २--विशेषाधानहेतु ( गुण ) । इसी 
फारण ऊपर वानक शब्द के चार भेद कथित हैं। नक्र नीचे देते हैं... 





उपाधि 

हा मल तल अर 

| | 
वस्‍्तुधम यदच्छा 

| 
| 

सिटघ साध्य ( क्रिया ) 

| 





| | 
प्राणाप्रद ( जाति ) विशेषाधानहेतु ( गुण ) 


३० वाचक पदार्थे- 


व्यक्ति-विशेष का संकेत है | श्रथ. यदि हम यह माने कि इससे हस्ती- 
जाति के प्रत्येक व्यक्ति का बोध होता हे, ते आनंत्य दोष लगता हें, 
क्योंकि असंख्य हाथी थे, हैं और होगे, सो ज्ञात ही नही कि द्ाथी-शब्द 
के कद्दन ते कितने व्यक्तियों का बोध होता हे । यदि इस (हाथी ) 
शब्द से एक द्ी व्यक्ति का बोध मानें, तो किसी दूसरे व्याक्त का बोध इस 
शब्द से न होगा, तथा अन्य का बोध मानने पर व्यभिचार-दोष लगेगा। 

(२) जाति विशिष्ट व्यक्षिवादियों--का विचार दें कि 
दाथी-शब्द उच्त जतु के विविध गुग़ान्यक्त जाति-विशेष के व्यक्ति का 
बोधक है । 

(३ ) अपोहवादी--कद्ठते हैं कि रस्ती इस कारण से इस्ती 
है कि वह हाथी से परे कोई इतर जंतु घोडा, अँट, बिल्ली श्रादि 
नहीं है । 

(४ ) केवल जातिबादी--कहते हैं कि हस्ती कहने से इस 
जाति के सब व्यक्तियो का बोध सामृूह्दिफ रूप से द्वोता है। इम सबको तो 
ला नहीं सकते, सो द्वाथी के मांगे जाने से उस जाति के एक व्यक्ति 
को लाते हैं । 

(४ ) पॉचवॉ--मत है कि हस्तां एक छप्राधि हे, और यह 
उपाधि एक विशेष प्रकार के गुण रखनेवाले व्यक्तियों को दी जाती है । 
वे कहते हैं, वाचक में जाति, यरच्छा, गुण और क्रिया-नामक सब शब्द 
उपाधि हैं | यही मत अर्वाचीन साहित्यिकों का भी है । इन दोनों को 
क्ात्यादिवादी कहते है । दास कवि कहते हैं--.- 

जाति, यदच्छुए, गुण, क्रिप्रा नाम जो चारि विधान , 
सबकी संज्ञा जाति गनि बाचक भनत सुजान। 
जाति-नाम यदुनाथ गनि, कान्ह यह्च्छा धारि , 
गुन सों कहिए कृष्ण अरु क्रिया नाम कंसारि। 
दासजी कान्द-नाम यदच्छाभव मानते हैं, किंतु वरतेमान ख्ोज़ों से' 


निययय वाधचक १ 


सिद्ध हो चुका दे. कि-ममकनू कायहायन-गोत्री-होने-ल कारद कहलाते थे | 
सेकड़ो नामों के होते हुए इनका यहन्छा नाम क्‍या था, इस बात का अब 
पता द्वी नहीं है । कुछ विद्वानों का मत है कि हृषीकेश और गरुडाकेश 
इनके यहर्छा नाम-- हें । तो भी समझाने क॑ लिये कान्ह-माम यहच्छाभव 
मान लिया गया है। घोड़ा, ऊंठ, हाथी आदि जातिवाचक शब्द हैं । 
मगलदीन, गयाप्रसाद, महँग, नोने आदि नाम यहच्छा के व्दाहरणा हैं । 
काला, पीला, नीला, हरा, मोठ्य, दुबला आदि गणवाची हे, तथा पकाना, 
मारना, सानना आदि क्रियावाची । ये चारों डपाधियों जातिवाचक 
शब्द हैं | & 

?-जाति-- किसी वस्तु में रहनेवाले प्राशाप्रद धर्म 
( व्यवहार में लाने योग्य बनानेवाला धर्म जिसके कारण उस 
वस्तु का नाभ उस शब्द द्वारा ज्ञात होता है, ) को जाति कहते 
हैँ। 

जमे गा “गए इस कारण गाय कदृ्दलाती है, क्योंकि उसके गले में 

चमड़ी लटका करती है, सीग, फेरे खुर, दुम आदि घम होते है । 
गया' को भी उसमे रहनेवाल प्राणप्रद धर्म ( दी्घ कर्ण, विशेष 
प्रकार की पुन्छ आर विशेष अझकार भे शब्द करनेवाला, तग्रा विशेष 
आकृतिवाला ) होने के कारणा द्वी गधा कदते हैं । 

२-यहच्छा -- मनुष्य द्वारा इच्छालुप्तार किप्री चख्तु या 
व्यक्ति को दी जानेवाली उपाधि को कहते हैं । 

यथा रामनाथ, लखनऊ आदि । 


२... गुण “किसी वस्तु की विशेषता बतलानेवाले धर्म के 
कारणा दी जानेबाली उपाधि गण कहलावेगी । 


$& “संकेतितश्चतुभंदोी जात्यादिजातिरेव वा??--काव्य प्रकाश | इस 
कारिका के आधार पर ही वदासजी ने उक्त मीमासकों का मत माना है । 


और लक्षशा पदार्थे- 


सुटाई, गहराई, श्यामता आदि । 

है कस 22 तथा उसी से बननेवाले शब्द 
इसके अंतर्गत हैं । चलना, पकाना आदि । 

किच--सीर्मांसकों का मत है कि ये चारो प्रकार के शब्द जाति 
( उपाधि ) हैं | रामनाथ जब बालक था, जब वह बृद्ध या युवा था, 
तब भी रामनाथ ही था, अत. यह रामनाथ शब्द जाति शब्द हे । 
दूध, पानी, तलवार आदि की सफेदी प्रथकू-एथक हे, श्रतः यहाँ भी 
जाति ही को मान कर प्रवृत्ति हुईं। इसी अकार और भी जान 
लीजिए । परंतु वेयाकरण ओर अर्वाचीन साहित्यिक उपय क्त चारों 
उपाधियों को जाति शब्द नही मानते । इतना ही भेद हे । 

जहाँ तक लोक-व्यवहार का संदघंध है, वेयाकरणों का चार भेद- 
वाला मत अधिक उपादेय है । ( १ ) इनका क्या नाम है ? ( २) 
ये क्‍या करते हैं १ ( ३ ) उनका रूप केसा है ? ( ४ ) यद्द क्‍या है ? 
इन चारों प्रश्नों में वक्ता की जिज्ञासा का भिन्न-भिन्न स्वरूप है, 
जिसका आधार क्रमश" यहच्छा, क्रिया, गुण झोर जाति है। 

परंतु तक के आधार पर देखने से वस्तुत. मीमांसकों का मत 
बढ़ा प्रबल पड़ता है । धनीराम ने ल्लिखा हे -- 

संकेतित शब्दह्टि कहें, जाति आदि बिधि चारि ; 

कोड चारिहूँ में कहे, केवल जाति बिचारि। 

इसमें मीमांसक तथा वैयाकरण दोनो मतों का संग्रह है । 


लक्षणा 
लाक्षणिक शब्द-( वाच्यार्थ से अभीश्टार्थ न निकल सकने के 


कारण ) जिस पद्‌ का कोई दूसरा श्रर्थ (१) मुख्यार्थ के बाघ (२) 
तथा ( उसी मुख्यार्थ ) के योग से ( ३ ) रूढ़ि अथवा ( ४ ) प्रयोजन 
से एक के आधार से निकले, उसे लाक्षणिक शब्द कहते हें। 
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कोशों से खाने की रक्षा करना । 


कई 


यहाँ कहनेवाल्ों का यद्द अथे तो द्वो नहीं सकता कि काम से 
तो रक्षा की जाबे, परंतु कुत्त से उसको खिला विया जाबे। अतः 
आभीष्टार्ण का सिद्धि यहाँ वाच्यार्थ से नहीं होतो, इस कारण 
मख्यार्थ का बाव तथा उसी ( मुख्यार्थ ) के योग से इसका अर्थ 
निकला कि अन्न खा जानेवाले जीवा से इसकी रचक्ला करनी और 
उनमें भी विशेषत कोश्नो से ( क्योंकि वह अत्यत कुटिल है ) । 

किच-- इनमे से पहला और दूसरा कारण हर जगह लक्षणा मे 
अवश्य होता हैं, तथा ३ ओर ४ नंबरवाले कारणों में से एक का 


होना भी आवश्यक हे । 
इसके भेदातरों का चक्र यहाँ दिया जाता हे । 


लक्षणा ( ७ भद ) 
| 


+.+ हरीफशमानपाकपाभयहापा#राााा, 





रूढ़े ( १ ) प्रयोजनवती ( ६ ) 


| 


किककल++ ३ ।अगवनक | ५०७ >अ-कपमकक+ चाककककान गपकक०+०५५३०७७+-७ पाकमकन५++क पा >लक+नननकक»3>क> ऊन कनभअ०... ९; २०कनइकपामका+साक+ कम कममकरक;क+. सोऊकर,.. ५ #9 कमलकड कक. डाक काकबॉंक+ कर कराफक, 


यु (४) भोणी (२) 
मर हक अल 
| | 
(१)उपादान, २) लक्षण (३) पारोपा(४)सायवसाना( १ ,सारोपा, २,सा“यवसाना 
टून सबके गृढ़ और अगृढ़ दो-दो भेद और हो जायेंगे, अत चक्रवाली 
प्रयोजनवती लक्षणा के छश्नो' भेदों के गूड ओर अगूढु-नामक दो-दो 
उपभेंद भी हैं । इस कारण रुढ़ि को लेकर लक्षणा के तेरह भेद हुए । 
रूद़ि लक्षणा - मे मुल्यार्थ का बाव होकर उसी (वाच्याथ) 
के योग से जो अनेक अर्थ निकलते हैं, उनमे से प्रसिद्ध होने के कारण 





पेन कल पम्प आन अ्कृपकमथाना 





>4 #कककफीयकरेलेक समा अय्कम्मन्‍्माव 


५४ लक्षणा पदार्थ- 


केवल एक का ग्रहण होता है । यथा -- पकज । ु 

पंकज-शब्द का वाच्याथे कीचड़ से उत्पन्न वस्तु दे । उसमें 
कमल, कोकाबेली, कसेरू आदि बहुतेरी वस्तुएं द्ोती हैं, फितु ससार 
ने कमल को ग्रहण करके इतर वस्तुओं को छोड दिया है।इस 
छोडने के कारण मुख्याथ का बाघ ( अवरोब ) माना जाता है) दोता 
कमल भी कीचड़ से ही है, अतएवं मुख्याथ का योग भी प्रस्तुत है । ससार 
द्वारा ग्राह्म होने के कारण रूढि है, प्रयोजनवान्‌ नहीं । 

यद्यापे रूढि के भी भेदातर हो सकते है, तथापि लोक-स्वीकृति के 
कारण वाचक की भॉति इसका भी सीधा अर्थ निकाला आता है, जिससे 
कारणो पर भ्यानन तो अधे करने में जाता है, न भाव: आचारयों ने 
लिखा दी है । अतएव हम भी भेद्ातरों का कथन केवल पाडित्य-प्र दर्शक 
ध्रथच अनावश्यक मानते हैं । 


प्रयोजनवती लक्षणा[--में झुख्याथ का बाध एव योग 
तो होता है, कितु अर्थ मे विशेष प्रयोजन भी रहता है। 
विशेष--भ्रयोजनवती लक्षण सें प्रयोजन लक्षणा से न निकल्धकर 
व्यंग्य से निकलता है। निम्नोक्त “तब दारा इति” उदाहरण से 
व्यंग्य द्वारा दी श्रत्यंत ख़शामद का प्रयोजन निकल्ला हे । 
लोक-व्यवह्दर से मिठाईवाले को भाई मिठाई ! इधर आओ” 
कहकर भी संबोधन करते है । यहाँ मिठाई-शब्द का प्रयोग रूढ़ि से' 
तो है नही, न कोई प्रयोजन ही सिद्ध किया जा सकता है। लोक 
से इस प्रकार के प्रयोग शुद्ध माने जाने पर भी काव्य मे इनका लाना 
उचित नहीं, क्‍योंकि कोई आस्वाद नहीं | श्रतः लक्षण के लक्षण 
से के या प्रयोजन में से भी एक कारण का होना आवश्यक साना 
गया है । 


(१) शुद्धा प्रयोजन वत्ती जद्णश[-- जहाँ ल्षच्याथ के 


ख्क 
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योग का कारण साहश्य से इतर हो, वहाँ मानी गई हे। इसके 
चक्र में ऊपर कह्टे हुए चार भेद हैं । 


१--शुद्धा ग्रमोजनवती लक्षण लक्षशा --के लच्यार्थ 


में वाच्यार्थ का अन्चय नहीं होता । इसी का दूसरा नाम जहत्स्पार्था 
( जिसने अपना अर्थ छोड दिया है ) ल्क्षणा भी है। यथा-- 
धन्य अमर छिति-छुन्रपति, अमर तिहारो मान ; 
साहिजहाँ की गोद में हन्यो सल्लाबतखान । 
( बनवारी ) 
यहाँ गोद-शब्द का मुख्याथ छूटक़र उमी के योग से सामीप्य का 
भाव निकलता है । इमी से व्वयक्षण लक्षणा प्राप्त होती है। गोद में 
विशेष रक्षा द्वोने से यहाँ प्रयोजनवती लक्षणा है । सामीप्य. ओर गोद में 
साइश्य का सबध नहीं है | इमसे शुद्धा प्रयोजनवती हुईं । यद्दों विशेष 
रक्षा रूप प्रयोजन की प्रतीति व्यजता से होती है| तथा शाहजहों की 
रक्ता में सलावतर्णी का मारा जाना लक्ष्याथ लक्षणा शक्ति के द्वारा 
निकलता है । 
केतिक मिरजा की रिस खोटी , अ्रभ्नु के द्ाथ सबन की चोटी । 


( लाल ) 
हृत्थ में चोटी होने से केउल आधिपत्य का द्द्यार्थ है। कोई किसी 
की चोटी वास्तव में नहीं पकड़े रदहता। यहाँ पूण्ण वश में रखने का 
प्रयोजन व्यजना से है । साहश्य का संबव न होने पे शुद्धा भेद है। वश 
में दोने रूप लच्ष्यार्थ में वाच्यार्थ चोटी को द्वाथ में रखने का अन्वय न 
हुआ, जिससे लक्षण लक्षणा हुई । 
तब दारा-दिल दहसति बाढ़ी , चूमन लगे सबन की दादी । 
( लाल ) 
दाढी चूमने से केवल खुशामद का छत्यया्थ है, जो मुख्याथ के बाघ 


न प कचणा पदाथ- 


अथच उसी के योग से निकला । कोई किसी की दाढी नहीं चमता, यहां 
अत्यत खुशामद्‌ का अयोजन व्यजना से निकलता हे । सादश्य का संबंध 
न होने से शद्रा सेंद है । खुशामद के लक्षयार्थ में वाच्याथ दादी चूमने का 
अन्यय न हुआ, जिससे यहाँ भी लक्षण लक्षणा नि३ली । 
२--शुद्धा अभोजनवती उपादान लक्षणा--मैं 
लच्यार्थ में वाच्यार्थ का भी अन्वय होता है । इसी को अजहत्स्वार्था 
( जिसने अपना अर्थ नही छोड़ा है ) ल्क्षणा भी कहते है । 
उदाहरण--“कृत ( भाले ) आ रहे है ।” 
भाक्षे खय तो आते नही, झोई उन्हे लाता है, जिससे भुख्यार्थ का 
बाब हुआ, तथा उसी के योग से बुंतधारी मनुष्यों के आने का लक्ष्यार्थ 
निकला । कृत और कुतघरों मे समानता का संबंध न द्वोने से शद्धघा 
लक्षणा हुई । प्रयोजन पुरुषो की दारुणता प्रकट करने से प्रयोजनवर्तो 
है । लक्ष्यार्थ कतघर मनुष्यों में वान्यार्थ कुत का भी अन्वय द्वोने से 
उपादान लक्षणा जानना, जो शबद्धा प्रयोजनवती के ध्यतगंत है । अन्यश्च-- 
चले चंद्र-बान, घन-बान ओ'” कुहुक-बान, 
चलत कमान, धूम अ्रासमान छवे रहो , 
चलीं जमदाद़े, बाढिवारी तरवरे जहाँ, 
लोइ ऑच जेठ के तरनि मान बचे रघ्यो। 
ऐसे समे फोजें बिचलाइ क्षत्रसालसिंह, 
अरि के चलाए पाये, वीर-रस च्वे रहो ; 
हयथ चले, हाथी चले, संग छोडि साथी चले, 
ऐसी चलाचली मे अचल हादड हे रहो। 


हर ( भेषण ) 
तथाहि- 
नव लोहे लहरात मझाए , 
चारि ख़्न जिन माफ़ कराए। 
( लाल ) 
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यहाँ लोहे ( खड़ग[दि ) स्परत. नहीं लद्दरा सकने । यत्रावा-- 
बिकट सारे समसेरन साची , 
रण में कोपि कालिका नाची । 
( लाल ) 
यहाँ शमशीरे ( तलवार ) स्वतः मार नहीं कर सकती , अत' उपादान 
लक्षणा द्वारा तलवारधारी पुछ्ष अर्थ द्वोता हे। व्यंग्याथ को विकट' 
शब्द द्वारा कवि ने कह दिया, इस 'विकट'-शब्द के स्थान पर जहाँ” 
कर देना अच्छा है । 


३->शुद्धा प्रयोजनवती सारोपा लक्षणा-में विषय 
ओर विषयी, दोनो का कथन शुद्ध भ्रयोजनवान्‌ रूप मे होता हे । 

उदाहरण --“हे माया संसार रे !? 

यहाँ ससार स्वयं तो माया हे नहीं, वरन्‌ उप्की वम्तओं में 
माया का खेल रहता है। अत. मुड्याथ का बाघ द्वोकर यह प्रयोजन 
निकला कि ससार माया से भरा है । संसार माया से बहुत व्याप्त है, 
ऐसा बतलाये का मतलब वक्ता का हे, जिससे लहणा प्रगोशवयत्रों हुई । 
सादश्य का सबध न होने से शुद्धा भेद है । यद्दाँ विध्य सपार है, तथा 
माया विषयी । इन दोनो के कथित होने से सारोपा लक्षणा का उपभेद हे । 


४-शुद्धा प्रयोजनवती साध्यवत्ताना लद्द॒णा-- 
में शुद्द प्रयोजनवान्‌ रूप मे केवल विषयी का कथन होता है, ( न 
कि विषय का सी )। यथा -- 

है माया सप्तार रे, माया दही यहि जाने , 

मगन होह जने विषय-सुख, हरि-चरनन चित आनि | 

( कुलपति सिश्र ) 

इसके है माया ससर रे! का कथन ऊपर सारोपा” से हो 

चुका है । 


नट्फ लक्षणा पदार्थ- 


“इसे माया ही ज्ञानो! में साध्यवसाना भेद शुद्धा लचाणा का आता 
है | वास्तव में संसार माया नहीं है । कवि का प्रयोजन ऐसा बतलाने का 
है कि संसार का खेल माया से इतना भरा हुआ है कि मानो संसार 
ही माया है । यद्दाँ विधय संसार का नाम नहीं आया है, केवल विषयी 
माया का है, जिससे साध्यवसाना उपभेद निकलता है। “यहि'-शब्द से 
इशारा संसार ही की ओर हे, किंत स्वय संसार-शब्द नहीं है। ऐसे 
स्थानों पर भी आचारयों ने विधय का श्रतस्तित्व मान लिया हे। इसी 
उदाहरण के अन्य भाग पर इसके शुद्धा प्रयोजनवती रूप का भ्रद॒र्शन किया 
जा चुका है । वही विचार यहाँ भी लागू है । 


(२॥ गोणी ग्रयोजनव ती पक्तणा-- में लक्षणर का कारण 
सादश्य होता है। इस कारण इसके दो ही भेद “माने गए हैं--सारोपा 
और साध्यवसाना । जहाँ जहाँ लक्षणा का प्रयोजन समानता हो, 

_ वहाँ गोणी मेद माना जाता है । & 

# शुद्धा प्रयोजनबती खाया के ज्णा में कद आप हैं कि जहाँ 

साहश्य से हतर कारणों से तद्धणा हो वहाँ शुरू प्रयोजनवती खच्चणा 


ड्ोती है । भत, साइश्येतर कुछ कारण यहाँ दे देना उचित प्रतीत दोता 
यथा --- 


( १) काय-कारण-भाव-संबंध-- 
जहाँ ए% कार्य हो, दूसरा कारण हो, तथा इसी कार्य-कारण- 
भाव-संबंध को लेकर लक्षणा को गह्ें हो । यथा--- 


झायुघ तस!'--घूत ( ही ) आयु है। यहाँ वस्तुतः घृत आयु 
का कारण है। 


(२ ) सामीप्य सबंध-- 

जद्दों समीपता को आधार मानकर लक्षणा का प्रयोग हो । 
आथा-- '“गायां घोष:' अथवा गंगा-तटवासी को गंगावास्ती कहना। 
यहाँ गंगा की अति समीपता है । 
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१--गोणी ग्रयोजनवती सारोपा लक्षणा--में गौणी 


( ३ ) तादथ्य-संबंध -- 

यज्ञ स्थल्न में इंद्र के किये बनाई गई स्थूणा (स्तंभ ) को “इद्रः 
कह देना। 'इद्ार्था स्थणा इंद:' । 'तदथा से तादथ्य-शब्द 
चना हे । 

( ४ ) अवयवावयवी-भाव-संबं ध--- 
यही गांगिभाव-सं थ है। यथा--- 

अ्रग्रहस्ते इस्तोअयम' । पाणि-मात्र को हस्त कददना । दस्त पूरे स्ुलष- 
उड़ को कददते हैं, पर जज्षणा के आधार पर केवल पाणि (पते) 
को इस्त कट्दा गया है। इस्त अवयवी है, ओर पाणि अवयव 
है । 

(४५ ) तात्कम्य-संबध-- 

जहाँ कर्म विशेष के कारण प्रयोग हो। यथा -- 

“अततक्षा तत्ना” बढ़डे न होते हुए भी केवल बढ़े का कम करने 
के कारण किसी द्विप्त को बढ़दे कह देना । 
( ६ ) धाय-धारक-भाव-संबंध-- 

भारय॑ अहण को हुए वस्तु को तथा घारक ग्रहयकर्ता को कहते 
हैं। यथा--- 

'कंता प्रविशति! । भाल्ते चत्ते आ रहे हैं । यहाँभाला घारण करने. 
वाल्नों को दी भाज्ञा कह दिया गया | भाक्ा धाय॑ है, श्रोर प्रिपाही 
भारक हे । 

( ७ ) आधाराधय-भाव-सबध-- 
अधार--भारण करनेवाद्थी वस्त को कहते है, तथा आधेय 
आधार स्थित को । यथा--महाराष्ट्र-प्रत के रहनेवाले को 


६० लक्षणा पदार्थ- 


“चंद्रमुख शोमित है ।”” 
यहाँ विषय मुख तथा विषयी चद्र, दोनो प्रस्तत हैं, जिससे सारोपा भेद 


महाराष्ट्र कहना । यहाँ प्रांत आधार है, और निवासी आझाधेय हैं | 

(८ ) आश्रयाश्रयि-भाव सब ध-- 

ग्राश्य-- अ्रवत्तवन को छद्दते हैं। उस अतल्वबन में अवलबित 
को श्राश्रयी कददना चाद्विए। यथा--- 

“स्चा क्रोशाप्ति? अ्रर्शत्‌ मचान चिलत्ञाते हैं । मचान के आश्रयी 
है से अभिप्राय है । यहाँ मचान आश्रय और पुरुष आश्रयी 

। 

घार्य-घारक-भाव-सबध में श्राघार कृत हैँ--वे धारक सिपाही से 
पृथक्‌ भी रह सकते हैं | यहाँ आ्राधेय की कत्तणा है। आधाराधेय- 
भाव-संबंध में द्वश्षणा का आधार महाराष्ट्र-प्रात है--यहाँ आधार 
की क्चणा है । आधेय पृथक हा जाने पर भी अपने झाधार की 
संज्ञा नहीं छोड़ता । आश्रयाश्रयि-भाव में कक्षणा का भ्राधार मचान 
है | यहाँ यद्यपि आधार को लक्षणा दे, पर यहाँ भ्राधार भाधेय की 
सज्ञा का बीज नहीं हो पाता, जेसा आधाराधभेय-भाववात्ञी में हे । 
मचान से पृथक ह्लो जाने पर वह पुरुष मचान नहीं कटद्दा जायगा | 
परतु मद्दाराष्ट्रवासी अपने प्रांत से भ्ल्ग हो जाने पर कद्दतावेगर 
महाराष्ट्र दी ! यही तीनों में मेद है । 

(६ ) विपरीट-भाव-पबंध-- 

विपरीत का अर्थ है उद्दटा। यथा--किसी मूर्ख के ब्वियेयढ 
कइना-- “ये तो साज्षात्‌ सद्स्पति हैं|” यहाँ अत्यत विपरीत बात 
कट्टी गहटे हे । 

( १०) स्वस्वामि भाव संब घध-- 

यथा--“राजकीयः पुरुषोराजा ।” राजदरबारी को राजा कह 
देना । यहाँ राजा स्वामी है, ओर द्रबारी उसका स्व ( निज्ञी ) है ४ 
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है । आहाद की समानता के कारण मुख चद्र कहा गया है, सो गांणी भेद 
आया । कवि का भ्रयोजन अति सुंदर शोभा के कथन का हैं। अतएव 
गौणी प्रयोजनवती सारोपा लक्षणा प्राप्त है। रूपफ में यही लक्षण्गा 
द्ोती है । 

विषय--जिस वस्तु की समानता की जाय, उसको कहते है। अत. 
“मुख” विपय हुआ । 

विषयी-- जिससे समानता की जाय, उसको विपयी कहते हैं। जेछे 
मुखचढ्र , यहां मुख की चद्र से समानता की गई है, अत “चंद्र! विषयी 
हुआ । े 
२--गोखणी प्रयोजनवती साध्यवसाना लक्षणा-में गोणी 
प्रयोजनवती रूप में केवल विषयी का कथन रहता है । यथा--- 


चद्रमुली लखु लाल क चाहत नेन-चकोर 
फूरे, कमलन सो अली बिहँसि चितें वहि ओर 


( कुलपांत समश्र ) 


आगे पक्‍कनओी अत ना कर अर न मम 


(११ ) तार. ल्य-सब घ-- 

जहाँ एक-सा शील रखनेवालों से अभिप्राथ ह।। यथा--'“'काक - 
भ्यो दधिरच्यताम ।”” अर्थात कोशो से दही बचाओ । यहाँ वक्ता का 
अशिप्राय दही के खानेवाले सभी जीवो से है, केवल कोए से नहीं । 

( १२ ) समवाय-संबंध-- 

इसमें गुण गुणी-भाव-संबध होता है । यथा--श्वेतो घावति ।?” 
सफ़ेद बैल को भागता देखकर कोई कहे कि---“सफ़ेद भागा जाता 
है।” यहाँ सफ़ेद रंग गुण है, ओर बैल गुणी हैं। 

ये या ऐसे ही ओर अनेक संबंध हैं । शिनप्ते शुद्धा व्नक्षणा होती 
हैं, परंतु यदि लक्षण का कारण साइश्य हो । सो प्रयोजनवती लक्षण 7 
का गोणी नामवाला भेद होगा । जिसका लक्षण आदि ऊपर दिया 
जा घुका है । 


६२ लक्षणा पदथ- 


यहाँ पहले चरण में “नेन-चकोर” से गोणी प्रयोजनवती सारोपा 
लक्षणा है, और दूसरे चरण में साथ्यवसाना। “फूले कमलन” में 
साध्यवसाना है । कमल देख सकते नहीं, जिससे मुख्या्थ का बाघ होकर 
बनक-समान नेनों से देखने का प्रयोजन निकला, और केवल विषयी के 
कथन से साध्यवसाना भेद आया | कमल की उपमा नैनों से गुण के कारण 
दी गई है, जिससे गौणी मेद मिला। प्रयोजन नेनो में अच्छा आकार 
तथा गुहता दिखलाने का है, जिससे प्रयोजनवती भेद आया। रूप 
कातिशयोक्ति में यही लक्षणा होती है । 

को भुज-दंड समर-महि ठोके, उमडो भप्रले-सिधु को रोके ? 
( जाल ) 

यहाँ “उमड़ो पले-सिंधु”? से अत्यत क्रढ्ू, ध्रबल आक्रमणकारी, अनंत 
सेना का ब्रबोभन केवल विपयी के कथन से दिखलाया गया है । लक्षणा' 
का विचार समता से आया है, और गण के कारण यह लक्षणा कटी 
णई है । अतएव गोणी पाध्यवसाना लक्षणा हुई । 

विशेष - लक्षण में रूढ़ि तो व्यंग्य-रहित होती है, तथा प्रयोजन- 
चती सब्यंग्य, परंतु प्रयोजन लक्षणा से न निकलकर उ्यजना से 
निकलता है । संसार का विशेष माँया-युक्त होना तथा नेनों की उत्कृष्ट 
सुद्रता आदि प्रयोजनों के जो ऊपर कथन हुए है, वे केवल समझाने 
को लक्षण में किए गए हैं, कितु निकलते व्यंग्य ही से है । वेज्ञानिक 
शुद्ध मेद समझाने के लिये आचारयों ने ये कथन लक्षण में रक्खे 
हैं, यद्यपि आ व्यंजना भी जाती हे । 

हर प्रयोजनवती लक्षणा के दो-दो मेद ओर होते हैं, श्र्थात्‌ गृढ़ 
और अगूठ, जिससे यह ल्क्षणा बारह प्रकार की हो श्वाती है। 

गूढ़ प्रयोजनवती लक्षणा--"« हे, जिसे केवल परिपक् 
चुड्धिवाले पुरुष समझ सकते हैं,। यथा --- 
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लसे लाल भाल, वर अदभुत माल, कान्ह 
अनमिख रहे अत नेननि लियो अखे , 
फूले अंग-अंग, रुचि राजे बहुरंग, मनो 
आवत श्रनग॒ संग लीन्‍न्हे छबि सों सखे। 
अति सरसात गात, रस बरसात, पिय 
मोन गहे साहस अपार सिंधु जह्लो नस , 
प्रीति प्रतिपालन को आ्राएं हो गोपाल आज, 
ऐसी कोन बाल जा न लाल मुख तो लखे। 
( कुलपति मिश्र ) 
मस्तक लाल होने से उसमें मद्दावर का लगा होना पक्ट है। “लसे”” 
का लक्षण लक्षणा से प्रयोनन ( विपरीत साव से' ) “अति भनुखित”? 
लगना है । “अद्भुत माल”? से' असली माला का प्रयोजन न होकर गाढ़ा- 
लिगन से ग्ररियो का हृदय पर उपटा ( छुपा ) होना श्रकट होता है। 
“अनमिख'““अखे” से जागरण के कारण नेन्नो में अक्षय-ब्त ( महृदा- 
लस्य ) प्रकट हुआ । “'फूले श्रग-श्रग”” से शोथ का भाव साहिस्य-विरोधी 
न लेकर गात-शैंथिल्य ( ढीलापन ) का आवेगा । “बहुरंग””? से कज्तल, 
सिदूर आदि जगा द्वोना व्यजित है । “राज” से बिपरीत लक्षण द्वारा 
बहुत बुरा लगता प्रकट है। “मनो सखे?” कामदेव का सखा वसंत-कऋतु 
है। अंग-अग का फूलना तथा बहुत रंगो का द्वोना ये वर्सत के लिये 
योग्य हैं। “अति सरसात** बरसात” द्वारा विपरीत ( लक्षण ) लक्षणा 
से बुरा लगना प्रकट है। “पिय नख््े”-.हे प्रियतम् ! जो मूर्तिमान्‌ 
हिम्मत अपार समुद्र “नखे” ( लॉघ जाय ), वह भी आपका छवि-समुद्र 
देखकर मौन ( चुपका ) हो जाय | प्रयोजन रूप देखकर नायिका के साहस 
छूटने का है । चौथे चरण में भी विपरीत लक्षणा से मुख न देखने की 
इच्छा भ्रकट है । यह उदाहरण गूढ़ लक्षणा का है, क्योंकि साधारण लोग 
इसे नहीं समझ सकते । अन्यच्च--- 


६४ लक्षण पदाथे- 


लाल, बिल्लों के री ! भाल बिसाल बिना गुन माल लसे परबंन , 
व्यो बरसे रस अगनि ते, सरसे सुख रूप न प्रेम नबीने । 
साहस-सिशु अपार गहे सु वहे चित चातुरता परबीन 
नेकु निहारि भटू भरि लोयनि आयो अनंग सस्ता सेंग लीन । 
( प्रताप साहि ) 
अनंग सखा-वसत, इसके द्वारा गूढ ज्यग्य बोघित किया गया है, कि 
जिस प्रकार वर्सत सें रग-विरगे पुष्प अधिक होते हैं, उसी प्रकार नायऊ 
भी अलक्कक एवं कजल के चिह्नों से अत्यत युक्त है। अतः उसकी 
सापराधता द्योतित होती है । वस्तत यह व्यम्य॒ शअपरिपक्क बुद्धिवालो के 
लिये दुर्पाह्म ही है । तथाहि -- 
आनन में बिझमसी सुसका ने, त्यो बंकुरता ओऑंखियानि छूट हे 
न खुले मुकले उर-ज्ञात जकी, बिथकी गति ठोन ठह है। 
“दास! प्रभा उछुले सब अंग, सुरंग सुबापता फेलि गई हे, 
संदसुखी तन पाई नबीनो भी तसनाई अनद महठे है। 
( दास ) 
बिकसी, छह, खुले, मुकले, ठौन 5३, डछले, सुबासता फैलि गई, 
तन पाइ नबीनो आदि का मुख्याथ नहां बेठता । इनमें गढ़ लक्षणा है। 
किसी छी को देखकर यह वचन हे । 
इसी गूढ़ लक्षणा में जो व्यंग्य होती है, वह जहां प्रधान हो, वहा 
लक्षणा मूल व्यंग्य कहलाती है । इसी को अविवश्षित वाच्य "वनि कइ्ते 
हैं । इसके दो भेद हैं---( १ ) अत्यत तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि और ( २ ) 
अर्थातर-सक्रमितवाच्य ध्वनि । पहिली में लक्षण लक्षणा द्ोती है, भोर 
दूसरी में उपादान लक्षणा, अतः गूढ़ भेट को भले प्रकार समम्क लेना 
चाहिए । 
एक बात ओर विचारणीय है कि यदि साहित्य-दपंणवाले भेद माने 
जाय, तो इन दोनो में उपादान और लक्षण दो भेद होते हैं । 


निर्णय वब्यजना ६५ 
यहाँ. *वनि प्रकरण देखते यह गढ़बड़ आगे पडेगी कि प्ुख्य भेठ तो 
लक्षणावाली पनि में आएगा, ओर उसके प्रमेद साध्यवपाना और सारोपा 
लक्षणा अभिषा मल ध्वनि में । हसीलिये पठित राज ने वैज्ञानिक होते 
हुए भी ये (साहित्य-दर्ंणकारवाके ) भेद नहीं माने। उस्री को हिंदी 
के आचार्यो' ने सी स्वीकार किया है। ( साहित्य-दर्पणवाले लक्षणा के 
भेद आगे चक्र मे दिए गए है, वही से देखिये। ) & 
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& ऊपर के भेद पंडिताज क॑ मतानुसार दिए गए है । सस्कृत के 
कुछ अन्य आचार्या ने ये सेद कुछ इतर प्रकारों से भी दिखलाए हे, 
जिनमे विश्वनाथ-क्ृत साहित्य-दर्पण के विचार अच्छे समझ पडते 
हैं। वे नीच एक चक्र से दिखलाए जाते हैं -- 


लक्षण ( १६ भेद ), 
। 


७७७७७ ए७*णणांधाओ गज 


| 
निरूढा (८ भेद) प्रयोजनवती (८ भेद) 
| | 
| | पी 
न (४) गौणी (४) शुद्धा (४) गौणी (४) 
- | | 


| 
| | |... [| 6+_ + | | 
जा लक्षण उपादान लक्षण उपादान लक्षण उपादान लक्षण 
| | | | | | | 
। | | | 
| | | [ | [| । 


साध्यवसाना सारोपा साथ्यवसाना सारोपा साथ्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा 


इनमें निरूढा ( रूढ़ि ) के भी उपसेद दिखक्लाएं गए हैं, जो 
दिखलाना हमें ऊपर अंकित कारणों से श्रावश्यक नहीं समझ पडता । 


६६ व्यंजना पदार्थ- 


अगूढ़ प्रयोजनवती लक्षणा--उसे कहते है, जिसे 
साधारण बुद्धिवाले लोग भी समर सके | यथा-- 


हा] 


प्रयोजनचतीचाले इनके उपभेद अब लिए जाते है। इनमें उपादान 
सारोपा का उदाहरण हे “कुत्ता पुरुषा प्रवेशन्ति” तथा लक्षण 
सारोपा का हे “कलिंग पुरुषोउ्युद्ययति” । साधारण प्रयोग मे इस 
प्रकार की भाषा प्रचलित नही, जिससे केवल वेज्ञानिक शुद्धता के 
कारण ये भेद दिखलाना अनावश्यक-सा हो जाता है। 

रसगंगाधर कार के अनुसार जो भेद हमने ऊपर लिखे है, उनसे भी 
किसी-किसी ने दश दिया है। यथा--“हे माया पंसार रे?” का 
लक्ष्याथ हुआ “ससार माया-रूप है ।” इस श्रकार अर्थ लगाने से' 
यहाँ लक्ष्या्थ में वाच्याथे का भी अन्वय हो हो जाता है, जिससे 
उपादान लक्षणा भी हो जायगी, यद्यपि उदाहरणा यह सारोपा 
का हे। 

इसी प्रक्वार “गगावासी” है तो शुद्धा प्रयोजनवती लक्षण लक्षणाए 
का उदादरणा, कितु प्रयोजन “गंगा-तट-वासी पुरुष” का होने से 
और उदाहरण में केवल ““गंगावासी” के कथन होने से यहाँ केवल 
विषयी के मिलने से साध्यवसाना का भी रूप निकल अआता है । 

इसलिये कुछ लोगों का विचार हे कि रसगगाधर के भेद वेज्ञानिक 
नही । बात यह है कि उपादान ओर लक्षर लक्षणा के उदाहरणों 
में सारोपा या साध्यवसाना की भी अति व्याप्ति दिखलाईं जा सकती 
है। इसीलिये विश्वनाथ ने सारोपा ओर साध्यवस्लाना को उपादान 
ओर लक्षण लक्षणाओं के उपभेद कह दिया है। फिर भी ऐसा 
करने में उन्हें उदाहरण ऐसे लाने पड़े है, जो प्रचलित भाषा में न 
रहने से गुत्थल सालूम पडने लगते है । इसी कारएणा हमने व्यवहार 
की मुख्यता मानकर पंडितराज का अ्नुगसन किया है । हिंदी के बड़े 
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सजन सुख मीठे बचन सहजहि कढ़त बनाय , 


लेबो कौन सुगंव को अमरहि देत सिखाय। 
( कुलपति मिश्र ) 


“सीठे बचन”?” से सुखद सापण ओर “सहजहि” से स्वाभाविऊता 
के भाव प्रकट ही निकलते हैं, जो सभी समझ सफते हैं । 
व्यजना 
व्यजना---अ भिधा ओर लक्षणा के विश्त होने पर जिस शक्ति 
द्वारा कोई अन्य ( विशेष ) अर्थ जाना जाय, वह, व्यंजना-वृत्ति है । 
इस अर्थ को व्यंग्यार्थ तथा शब्द को ब्यंजक शब्द कद्ते हैं। इसके 
भी भेद चक्र द्वारा प्रकट किए जाते हैँ--+ 
व्यंजना ( १२ ) 
पयययफपफ्णपणपणपण। 


| 
शाब्दी ( २) आर्थी ( १० ) 
कि, 





आचायों ने भी ऐसा ही किया है। इनमें कुलपति, श्रीपति, दास 
झादि के नाम आते हैं । 


ध्व्य् शाबव्दी-ब्यजना पदरथे- 


इन दसों के तीन-तीन उपभेद भी होते है, अर्थात्‌ वाच्यसंभवा, 
लच्यसंसवार तथा व्यग्यसंभवा | 


( १ ) अभिधामूलक शाब्दी व्यंजना---उस स्थान पर 
होती हैं, जहाँ पहले सयोग आरद से अनेकार्थवायी शब्दों का एक 
अर्थ नियत हो जाने पर भी कोई अन्य अथे किली कारण-बश उन्हीं 
शब्दों से निकलता हं । 

अनेकार्थवाची शब्दों का एक अर्थ नियत करने के लिये साहित्यिको 
ने १६ कारण माने हे--(१) संयोग, ( २ ) विप्रयोग, (३) साहचर्य, 
(४ ) पविरोधिता, (& ) अर्थ, ( ६ ) लिंग, ( ७ ) अन्य शब्द- 
सकल्निधि, ( ८ ) सामथ्ये, ( $ ) ओचि-्य, ( १० ) प्रकरण , ( ११ ) 
दुश, ( १२ ) व्यक्ति, ( १३ ) काल, ( १४ ) स्वरादि ओर (१५ ) 
नं० १४ के आदि शब्द से अभिनय या कोई अन्य ज्ञातव्य कारण 
का बोध होता है । 

विशप--ये सब अभिधामला व्यजना क भेद नहीं, भरव्युत 
व्यंग्याथे निकलने के पूर्व एकार्थ दृढ होने के विविध कारण-समात्र है। 

“रूख-चर्कर-युत हरि” १“तज रूख-चर्का हरि आनि“”?, 
राम-लखन दमरथ-तन “साहचरज'' ते जानि। 
रामाजन तिन “ बेर! ते प्रसुराम दत मानि , 
तारन हित सु स्थाणु भजु, इहाँ “अरथ”' ते जानि । 
मशरध्वज कोप्यो कहे इहाँ “लिग” ते लेखि , 
कर सो सोहत नाग है, “पदयोगहि”” करि पेखि । 
मधुमत्ता कोकिल कहे “समरत्थहि” उर आनि , 
रक्ष सुंदरी कहत ही तहें “ओचित”'करि जानि। 


(सपना दफन नननिनता++ न 2टी बन “व जफनतननन कननन्‍. अपन बज नतताई 
कपकप+क-मरतक- मना अलटमम ही. 


अकृननीननान नम ट7टणीए हा जा 


१ यह सयोग का उद्दाहरणा। २, इससे विप्रयोग का उदाहरण मिलेगा । 
आनि-लाओ । 
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राजत देव सुद्रेस में तत “प्रकरन” कर बेस , 
गगनह्ठि राजत च॑द्र हे, इृहाँ जोर है “देस”! । 
( चितामणि 3) 
“व्यक्ति” हि सो कहूँ जानिए एके अरध निप्राट" , 
सरसुति को कट्टिहे कहो बानी बेठो हाट। 
( दास ) 
राजे दिन सब अग्नि निसि “चित्रभानु? ते लेखि , 
( चितामणि ) 
इते पयोधर बड़ भए, यह “अभिनय'” कर पेखि। 
( दास ) 
स्थाणु नाम दूठ तथा महादेव का है। पदयोगहि-शब्द-सन्निधि । 
मधघुमत्ता-वसत से उन्मत्त । 
रक्ष सुदरी--यहा जब स्त्री से रक्षा करने की प्रार्थना है, तो 
ओवचिश्य से उसकी अनुकूलता का तात्पर्य निऋलता हे । 
यदि चित्रभानु दिन में कहा जाय, तो सूयय से प्रयोजन निकलेगा, तथा 
इसी शब्द को रात में कहने से अग्नि का बोध द्वोगा । संस्कृत-भाषा में 
यह कमी भी है कि एक-दहो-एक शब्द के अनेक अर्थ द्वोते हैं, जिससे 
निश्चित अर्थ का अदाज्ञ-मात्र बहुधा रहता हे; पूर्ण दढ़ता नहीं । 
इसीलिये विविध प्रक्रर के उपर्थक्र विचार झर्थो के अ्रंदाज्ञ लगाने को 
लिखे गए हैं। यह विशेषता भाषा-सौंदय तथा थोडे शब्दों में बहुत 
अथ लाने की शक्ति प्राप्त करने को अंगीकार की गई हे । 
अब इन पद्रहों कारणों के विवरण दिए जाते हैं-- 
१--सयोग--किसी प्रकार का साथ शब्द द्वारा श्रमुख्यता से 
प्रतिपादन होना संयोग है । 
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१ निपट । 


७० शाब्दी-व्यंजना पदार्थ- 


मु 'संख-चक्र-युत् हरि 9% 

में हरि के अनेवाथ हैं, जेसे बंदर, सिंह, सप॑, मंड़क, जल आदि । 
इनमें विष्णु का अर्थ संयोग से पुष्ट होता है । यहाँ मुख्यता हरि की है, 
तथा अमख्यता शख-चक्र की, जो “युत” शब्द से प्रतिपादित है । 

सयोग और साहचरये में भेद--यदि कहें कि शख-चक्र ओर हरि 
आ रहे हैं, तो सबकी मुख्यता हो जाने से संयोग न रहकर साहचर्य 
का उदाहरण हो जायगा । 

“हरि को खोजन हरि चले, हरि बेठे हरि पास , 
वें हरि हरि में हरि गए, ये ! हरि फिरे निरास |” 

मढक को खोजने सर्प चला । मेंढक जल के पास बंठा था। वह तो 
जल में कृदकर गायब द्वो गया, और सॉप निराश द्ोकर पलट गया। यह 
उदादरण संयोग का नहीं, शब्द-सन्निधि का है । 

२--विप्रयोग-- रुूंयोगवाल्ी वस्तुओ्रों का श्रभाव विप्रयोग है। 

“संस चक्र तजे हरि? इसका उदाहरण है । 

३--साहचर्य--किसी प्रकार का बराबरवाला प्रसिद्ध साथ 
साहचर्य है । 

“राम ओर जच््मण आते हैं ।” 

कहने से साहचये द्वारा दोनो दशरथ-नंदन श्रक्ट होते हैं । राम से 
परशुधर, रामणारि तथा बलराम में से किसी का प्रयोजन निकल सकता 
है, किंतु लच्मण के साथ से रावणारि द्वी राम सिद्ध द्वो जाते हैं । 

४--विरोधिता--इसमें प्रसिद्ध शत्रुता या एक ही स्थान में न 
रह सकने के कारण एक अथ का निश्चय होता है । 

“राप्ाजुन का युद्ध हो रहा है ।?” 

ऐसा कहने से सहस्ताज़ न के शत्रु परशुराम का बोव राम शब्द से 
हुआ । दूसरा उदादरण है-- 


६4 धूप छॉह | हट 
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यहाँ एक ही स्थान में न रद्द सकने के कारण धूप का अर्थ घाम होता 
हे, न कि देवताचनवाली धूप । 

डे --अथे --से' प्रयोजन ( मतलब ) लेना चाहिए । ( शब्द 
द्वारा न' कहा हुआ ) प्रयोजन समझते के कारएा एकार्थ का नियत 
करना श्र्थ द्वारा होता हे । 

“तरने के लिये स्थाशु को भजो ।”” 

स्‍्थाणु हैं. तो मद्दारेव तथा दे5 दोनो, किंतु मजन द्वारा तरने 
कारण अथ महादेव का लगेगा। 

६--ल्लिग--शब्द द्वारा कथित केवल किसी ख़ास वस्तु 
रहनेवला जन्मज चिह्द लिंग हे । 

“सकरध्वज कोप्यो ।” 

यहाँ लिग से कामदेव का अर्थ लगता है, क्योंकि दूसरा अथ समक्ष 
जड़ होने से कोप नहीं कर सकता । 

लिंग, अथे और संयोग मे भेदू-नं० € (अर्थ ) मे मतलब 
सोचना पडा, कितु यहाँ केवल “कोप्यो” शाब्द से प्रयोजन निकल्न 
आया । शख्र-चक्र जो संयोगपयाले विचार हैं, वे जन्मज नही, प्रयुतत 
लिग जन्मज है । यह भेद लिंग ओर संयोग मे है । 

७--अ “य शब्दसशब्रिधि -में ऐसे अनिश्चयवाची शब्द यार 
शब्दों के पास होने से श्र्थ बेंठता है, जिनका एक ही अर्थ संगत 
होता है। यथा -- 

“कर सो सोहत नाग है ।” 


२]४ 
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इसमें कर का अर्थ नाग-शब्द के कारण हाथ नद्ठोकर सूछ होगा । 
नाग साँ। और हृथी, दोनो को कहते हैं| साँप के नतो हाथ होते हैं, 
न सेंड । इससे कर के कारण नाग का अर्थ यहाँ हाथी होगा । 

लिंग और अन्य शब्द्सन्निधि का भेद--डढिग में एक शब्द 


७२ शाब्दी-व्यंजना पदार्थ- 


का अर्थ पहले ही से निश्चित होता है, कितु यहाँ दोनो शब्द 
अनिश्चित होकर एक दूसरे के श्र्थ का समर्थन करते हैं । 
८--सामथ्ये--शब्द द्वारा न कहा हुआ अर्थ योग्यता के 
विचार से निश्चित सामथ्यं से होता है । यथा -- 
“मधुमत्ता कोकिल है ।”?” 
में मधु के अथ्थ शहद, सत्र, व॑ंत, मद्य आदि कई है, किंतु कोकिद्द 
को उन्मत्त करने की शक्ति वसत मे होने से यहाँ वसत ही का अर्थ बेठेगा। 
सामथ्यं, लिंग और अथ मे भेद -- लिग मे केवल कोप्यो शब्द 
के कारण अर्थ मिला, कितु सामथ्य मे सोच-साचकर निकालना पड़ा । 
अर्थ न० ५ में चतुर्थी ( संप्रदान ) विभक्ति ( के लिये ) से प्रयोजन 
निकलता है, तथा सामर्थ्य मे तृतीया (करण) (के द्वारा या से) से । 
६--ओदचित्य--का भ्रयोजन है योग्यता ( वाजबियत ) | यथा--- 
“्स्क्ष सुंद्री !?) 
कहने से वाजिब यही समझ पढ़ता है कि यह कामाते पुरुष का 
बन होने से नायिका को सम्मुख करने के अभिम्राय से कद्दा गया है, न 
कि किसी शत्रु द्वारा आकमण से बचाने को । 
अथ, सामथ्य तथा ओऔचित्य का भेद--इसमे कोई विभक्ति 
नहीं, जेसी अर्थ ( नं० & ) और सामर्थ्य ( नं० म ) में रहती है । 
१०--प्रकर॒णु - का श्रर्थ है बातचीत का विषय । 
“राजत देव सुदेस में ।” 
में देव ( राजा ) अच्छे देश में शोभा पाता है। यहाँ प्रकरण द्वारा 
यद्द प्रकट होगा कि देव का अर्थ राजा हे, देवता नहीं । 
११--देश--से स्थान विशेष का प्रयोजन । 
“गगनहि राजत चंद्र हे।”” 


कहने से चद्र शब्इ के कपर, शशि आदि अर्थों में से शशि ही 
निश्चित हो जाता हे, क्‍योंकि वद्दी आकाश में शोभित है । 


सलर्णाय शाददी-व्यंज्ना ७३३ 


१२--व्यक्ति--यहाँ किसी शब्द के पुंलिंग या स्त्रीज्षिगवाची 
होने से तात्पय हे । 

“बानी बेठो हाट ।” 

में बानी-शब्द के अर्थ बनिया या सरस्वती दोनो हैं, किंतु क्रिया बेठो 
के पुलिग-सूचक होने से अर्थ वेश्य का ही ठीक बेठेगा, न कि सरस्वती 
का | हाट शब्द भी बनिए का द्वी भाव ( न० ७ ) अन्य शब्दसन्निधि 
हारा भ्रकट करता है । 


१३ --काल--से प्रयोजन समय का हे। 

“राजे चित्रभानु ।” 

कहने से चित्रभानु को सूर्य माने या अग्नि, इसमें सहायता नहीं मिलती, 
किंत “राजे चित्रभानु दिन” कहने से श्र्थ सूय का आ जायगा, तथा 


दा 


८“निशि” कहने से अश्नि का। 


१७-- स्व २-- से प्रयोजन बोलने के प्रकार का हे | इससे एक 
झर्ण का नियम नहीं होता । 

साहित्य-दर्पषण भे आया है कि किसी का यह आज्षेप है कि भरत 
मुनि ने अपने नाव्य-शासत्र मे यह लिखा है कि श्ट“ंगार और हास्थ में 
स्वरितोदात्तह8 का तथा करुणादि रसो में अनुदात्त स्वरित का प्रयोग करना 
चाहिए । इसलिये इसे भी एकाथ-नियत कारक मानना योग्य है । वही 
इसका यह उत्तर देते हैं कि अभिधा में एकार्थ नियत करने को स्वर 
काम में नहीं आता, वरन्‌ काकु या उठात्त से केवल व्यजना में अथ बदला 
जाता है । स्वर अर्थ बदलने के काम आता है, न कि नियत करने के । 
अतएव इसका वर्णन आधी ब्यंजना सम आगे आवेगा । 

१४--( नं० १४ ) सें प्रायः स्वरादि लिखा जाता हे। वहाँ के 

४? स्वरित स्वर विशेष को कहते हैं, तथा उदात्त ऊँची आवाज्ञ को । 
अ्रनुदात्त नीची आवाज़ है | 


७७ शाब्दी-व्यंजना पदार्थ- 


आदि शब्द से अभिनय या किसी अन्य आप्य कारणों का प्रयोजन 
निकलता है । हाथ आदि द्वारा इशारे को श्रभिनय कहते हैं। . 

“इसे पयोधर बड़ भए ।?* 

में हाथ आदि से इंगित होने के कारण पयोधर का झय बादल न 
होकर ज्री का अंग विशेष दोगा । 

सूचना--उपय के १५ कारणों से अनेकार्थवाची शब्दों का श्र्थ एक 
नियत हो जाने के पीछे जहाँ किसी विशेष कारण-वश कोड अन्य 
अर्थ निकले, वहाँ अभिधामूला शाब्दी-व्यंजना होगी । 

उपर्यक्त भेद शाब्दी-व्यंजना के नहीं, वरन्‌ एकार्थ नियत करने के 
मारग-मात्र है । यह काम अभिधा-शक्कि का है, कितु आचायों ने इस 
विषय का कथन अभिधा के पास न करके इसी स्थान पर किया है। इस 
बात के समर्थन से भी कारण मिल सकने से हमने थ्वो उनका अनुगमनस 
किया । दास ने यह वर्णन अभिधा के प्रकरण में किया भी हे । 


इन कारणों में से अथ, सामध्ये, ओचजित्य और लिग में एक दूसरे से 
बहुत कम भेद है । संयोग, विरोध, विप्रयोग और साहचर्य सत्र एक 
प्रकार के संबंध ही हैं, जो एक सें मिल्लाएं जा सकते है। य/द अकेले 
प्रकरण को मान लें, तो पंद्रहों का प्रयोजन उसी से निकल सकता है । 
कुलपति मिश्र ने इन सबको न मानकर केवल सयोग, विशभ्रयोग, विरोध, 
आ०, प्रकरण, अन्य शब्दसब्रषिधि, लिंग, समय और देश को ही 
माना है । 


अब खास व्यंजना का कथन चलता है! 
अभिधामूला शाब्दी-व्यजना का लक्षण ऊपर श्रा' चुका है । अब 
उदाहरण दिया जाता है--- 
जान्यों हों तिहारे अनगन है श्रमोल धन, 
मेरी तन जातरूप तातें निदरत हो ; 


निर्णय शाब्दी व्यंजना ७४ 


'सेनापति' पार्य पर, बिन॑ती करेहूँ तुम्हें 
देतीं जे न अधरती, तहाँ को ढरत हो । 
बाट मै मिलाय तारे तोल्यो बहुबिधि, तऊ 
दीन्हों हे सजीच आप तापर अरत हो ; 
पीछे डारि अधमन हम द॑.ज्हों दूनो मन, 
तुम पदछितात हइत पॉव न घरत हो। 
( सेनापति ) 
इस छुंद के दो अर्थ हे---तन जातरूप"थोडा सोना। एक अथ यह्द 
है कि तुम्हारे पास असख्य अनमोल धन हे, सो तम थोड़े-से सोने के 
कारण मेरी निंदा करते हो । दूसरा अर्थ यद्द हे कि तम्हारे पास असंख्य 
यवतियों का धन है, सो जो मेरा शरीर सोने-सा है, उसको भी निंदा 
करते हो । सेनापति कवि कहते हैं कि पेर पड़ने तथा बिनती करने से 
को तुम्हे आधी रत्ती भी नही देती, उनसे श्रसल हो । दूसरा अथ' है कि 
जो ल्ियाँ तुम्हे अधर ( शोंठ, चु बन ) नहीं देतीं, उनसे प्रम्नन्न हो । 
स्रोने के तारे ( सितारे ) बॉँट से मिलाकर श्रापने कई भाँति से तोला, 
तो भी मैंने सजीव ( तोल्न में जिंदा, कुछ श्रविक ) ही दिया, उस्र पर 
भी झंगढ़ते द्वो । दूसरा अथ है कि मांग में आँखें मिलाकर आपने कई 
श्रकार से जॉचा, और मैंने जोव-सहित ( शरीर ) अपित किया, तो भी 
आप अनकूल नहीं होते। औरों का आधा मन (तोल ) पीछे छोषकर 
इमने दूना मन तक दिया। दूसरा अथं है कि ओऔरो ने तम्हें आधा दी 
चित्त दिया, और मैने दूना । 
यहाँ स्ोनारपन-संबंधी जो अर्थ निकलता है, वह प्रकरण के कारण 
अभिधा द्वारा नियत हो जाता है | तत्पश्चात्‌ विशेष कारण-वश जो नायक- 
नायिका बृत्तांत मिलता है, वह शअभिधामूला शाब्दी-उयजना का विशेष 
अनेकार्थवाची शब्दों के कारण से है । इस अर्थे का भी संबंध है शब्दों 
से ही, भोर असली भी माना जा सकता है, सो शाब्दी-ब्यंजना हुईं । 


७६ शाब्दी-व्यंजना पदाथ- 


भ्यो अपत, के कोप-युत, के बोरयों यद्धि काल ; 
माल्िनि आज़ु कहे न क्‍यों वा रसाल को हाल । 
( दास ) 
यहाँ अर्थ आम और नायक, दोनो पर स्पष्ट है। आम्र-पत्तत्राला 
अभिधा से नियत हो जाने पर दूसरा नायक-पक्ष का अर्थ जो अनेकार्थ- 
वाची शब्दों के कारण निकला है, वह अभिधामूला शाब्दी-व्यंजना 
का विषय है । 
पंडित राज ऐसे स्थानों पर गूढ़ ब्यजना ( *वनि ) नहीं, वरन्‌ गुणीभूत 
व्यंग्य का होना स्वीकार करते है , परतु अन्य थाचार्यों ने अभिधामूला ' 
शाब्दी मे ध्वनि माना है । यहाँ व्वनि मानना चाहिए या गुणीभूत व्यम्य । 
इसका निर्णय ध्वनि-प्रकरण में आगेवाले भाग से किया जायगा। इम 
ऐसे स्थानों पर भवनि का माना जाना उचित सममते हैं । 


(२ ) लक्षणामूलक शाब्दी-व्यंजना- जिसके लिये कक्षणा 
का आश्रय लिया जाता है, वह प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा ज्ञात 
होता है, उसे लक्षणाम्‌ त्रा शाब्दी-व्यंजना कहते हैं । 

प्रयोजनवती लक्षणा के सब उदाहरणों में लक्षणामुलक शाब्दी व्यजना 
का भी काम पढ़ता है । एक और उदाहरण दिया जाता है-- 

फरलीं सकल मन-कामना , लूठ्यो अ्रगनित चेन ; 
आजु अँचे हरि-रूप सखि, भए प्रफुल्लित नेन । 
( दास ) 

यहाँ फलीं, लूव्यो, अचे तथा प्रफुन्नित शब्दों के शथे लक्षणा द्वारा 
लगते हैं । इन सबका प्रयोजन दर्शनभव अत्यंत आनंद प्राप्त द्वोना प्रकट 
करने का है, जो लक्षणामूला शाब्दी-ब्यजना से निकलता है । ऊपर गूढ़ 
प्रयोजनवती लक्षणा का जो उदाहरण दिया हुआ है, वह इस व्यंजना का 
भी अच्छा उदाहरण हे । 


निर्णय आर्थी-ब्यंजना ७७ 


( १ ) आधी व्यजना >-वक्ता आदि की विशिष्टता के कारण 
जिस व्यंजना का उद्भव होता है, उसे आर्थों कहते हैं | आर्थी नाम 
अर्थ-संबंधी विशेष चमत्कार के कारण पड़ा । 

१ वक्ता वेशिष्य्य से आर्थी व्यंजना--समे कहनेवाले 
की विशेषता से आर्थी व्यंजना का उःघाटन होता है | यथा -- 

देखु री, दर्पषन ओर चिते, रखि मेरे सिंगार बिगारत है हरि , 
कंचन हू रुचि रंच रुचे नहि, मोतिन की सरि मो तन की खरे । 
“देव? रहे दबि सो छुबि छाती कि बोझ मरी मनि-साल बृथा घरि , 
भाल मृगम्मद-बिदु बनायके इंदु-सी मोहि गोविंद गए करे। 
( देव ) 
यहाँ वक्का के नाथिस होने से उसका रुपगर्षिता द्वोना व्यजित है । 
सरि » माला , बराबरी । मशिमाल से छाती की शोभा दब जाती है, 
सो उसे घारण करके में दवा द्वो बोफ से मरती हैं । स्गमद ,करूएरो) 
का तिलक लगने से मथे में चंद्र के समान कलक् सा लग गया, जिससे 
जो मुख चंद्र से श्रष्ठनर था, वढ़ घटकर अब उसके बराबर रह गये । 
पीत रंग सारी गोरे अग मिल्लि गई “देव”, 
श्रीफल-उरोज-आभा आभास अधिक-सी , 
छूटी अलकनि छुलकने जल-बंदन की, 
बिना बेंदी बंदन, बदन सोभा बिकसी 
तजि-तजि. कुंज-पुंजः ऊपर भधुप-गुजा, 
गुंजरत मजु रव बोले बाल पिक-सी , 
नीबी उमसाय, नेकु मयन हँसाय, हँसि 
ससि-मुखी सकुृचि सरोवर ते निकसी । 
( देव ) 


कंजो को छोड़कर प्रमर-भीर पद्चिनो नायिका के मुख के निकट 


फल श्रार्थी व्यंजना पदार्थ- 


मेंडरानी हैं, तथा उन्हें यद़् जतलाकर भगाने के लिये नागरी नाथिका 
बोलती हे कि यह कमल नहीं, मुख है। स्नान के पीछे सरोवर से 
निकलने का वर्गोन है । यदि नायक को इस छुंद का वक्का मानें, तो 
प्रेमासक्कि का व्यग्य है, किंतु यदि सखी को वक़ा माने, तो सहज शोभा 
ओर जागरन्व के कथन द्वारा नायिका के रूप पर सखी के गये का व्यंग्य 
' है। यदि सखी का वचन नायक के प्रति मानें, तो दूतीपन व्यंजित होगा । 
२---बोव्रव्य वेशिष्य आधों व्यंजना--में संबोधित 
व्यक्ति की विशेषता के कारण व्यंग्य का प्रकाश होता है । यथा-- 
धाम घरीक निवारिए, कलित-ललित अलि पुंज , 
जम्ुना-तीर-तप्ताल॒ तरु मिलति मालती-कुज । 
( बिहारी ) 
यहद्दा यदि बोबत्य केपल थका हुआ बटोही मान, तो वक्का का तरस 
खाना-सात्र व्यज्ञित है, विंतु यदि वक्का हो नाय्रिका तथा बोधित व्यक्ति 
नायक, तो स्वय दूतों का भाव व्यंज्ञित होगा। ललित श्रल्ि-पुज़ से कोई 
उनका सतानेवाला नहीं, जिससे स्थान की शून्यता निकली हैं । तमाल- 
तर तथा मालती-कुज से छाया-युक्क तथा सहेद योग्य स्थान ब्यजित है । 
इतना उद्दीपन है कि तमाल तरू से जड़ होने पर मालती-लता लिपटी 
है । घाम निवारिए से आतप-युक्ष समय सूचित है, जब कोई अन्य वहाँ 
प्राय न जायगा। थदि वक़ा नायिफा की अ्रंतरंगा सखी हो, तो मालती- 
लता के कथन से वहाँ नायिका के होने का आमास मिलता है, जिससे 
वक़ा द्वारा बोधब्य को वहाँ जाने की सलाह प्रक्ट दोगी। भ्रमर अधिक 
होने से, ऐसी दशा से नायिका पश्चिनी होगी । 


३--काकु वेशिष्य से आर्थी व्यंजन“ क्शिष प्रकार 
की कठ-ध्वनि से उच्चारित होने के कारण व्यंग्य' के प्रकाशित होने 
में होती है। यथा-- 


निर्णय आर्थी-व्यंजना हे 


दुवन दुसासन मद्दीपति-सभा में खेंचे 
द्रपद-सुता को चीर, जग हाहा खात भो , 
व्याधन को साथा करयो, बन में निवास भए, 
कंद-मूल-असन, बसन तरु पात भो। 
श्रीपति भनत जाय रहे हे बिराट-गेह, 
जहँ दिन-दिन अनुचित अधिेकात भो , 
तापर तकत भया करिके सुजोधन वें, 
घरम-सरूप राजा मो पर रिसात भो। 
( श्रीपति ) 
यह भीम का सहृदेव प्रति वचन है। स्वर बदलकर भीम द्वारा 
“घरम,.. ...रिसात भो” कहने से यह व्यग्य निकलता हे कि मुझ 
पर क्रोधित न होकर उन पर होना चाहिए, जिनके कारण कथित उपद्रव 
हुए । इसको सीधे पढ़ने से कुछ व्यग्य नहीं निकलता, परंतु स्वर फिराकर 
पढने से ; “धमम स्वरूप राजा मुक पर फ्रोधित हैं ”” यह प्रश्न प्रतीत 
होता है ; उसके अनतरः व्यग्य से यह निकलता है कि सुझ पर न क्रोधित 
द्वोकर युधिष्ठिर को कौरवों पर रोष करना चाहिए । 
काकु ओर काकु-आत्तिप्त व्यग्यों का विपय-प्रथकरण -- 
हुँ शोर घोर जोर चलत हृथ्यारन के 
कोरव सट्स कर आपने न मारिद्ौ , 
करिहों न जेर दुरजोधघन के आतरन, 
अलुचितकारी भारी दल न उखारिहों। 
दलिहों न गदा सो सुज्ोधन को दीह उर, 
कूर श्रतिं रहो, ताट्टि कब लों निद्वारिहों , 
लेके कछु आम भूप रावरो धरम-घाम 
चाहत करन सामुहे ही हो न धारिहों। 
( धनीराम ) 


पघ्र० आर्थी-व्यंजना पदार्थ 


यहाँ भीमसेन की उक्कि युधिष्ठिर द्वारा भेजे हुए सहृदेव के प्रति है । 
फिरे हुए कंठ खर के कारण यहा भी उलटा श्र्थ हो जाता है, कितु पथक्‌ 
व्यंग्य नहीं निकलता । अतएवं काकु-आछिप्त ( वाकु वेशिष्ट्य से खींचकर 
साया हुआ्रा ) गुणीमुत व्यंग्य है, जो आगे इस प्रथ के द्वितीय भाग में, 
मध्यम काव्य के उदाहरण से, आवेगा | पहले छद मे स्वर-परिवत्तन व्यंग्य 
के निकलने से प्रश्न-मान्न की प्रतीति करता है-- अर्थात्‌ प्रश्न-मान्न पर काकु 
की विश्ाति हो जाती है। व्यग्य उप्के अन्तर निकलता है। और 
इधर दूसरे उदाहरण में काकु के कारण वक्ना के कथन के साथ ही वान्यार्थ 
का अर्थ तत्काल बदल जाता हैं । व्यंग्य के सममने से विलंब नहीं 
लगता- यहाँ व्यंग्या्थ वाच्यार्थ निषेध के साथ द्वी श्रतीत होता है। 
ञ्रत पहले काऊ वेशिष्ठ्य में प्रश्न के अनंतर व्यंग्य प्रतीत होने से उत्तम 
( मख्य ) व्यग्य और दूसरे काऊ-आशक्षिप्त में अर्थ तत्काल बदल जाने से 
व्यंग्य गौण ( अमुख्य ) द्वो जाता है। यह भेद हुआ । 
अरे | + 
४-- वाक्य वेशिश्य से आर्थी व्यंजना-- सार्थक शब्द- 
सम्रह की विशेषता से उद्घाटित आ्रार्थी ब्यंजना होदी है । यथा--- 
आई हि गोधन-पूजन को सब गोकुल-गाँव कि गोपकुमारी , 
तामें महा इक सुंदरी हीभ नि “श्रीपति” श्रीज्ृष भानुदुल्ञारी । 
राख्यो इते-उते नेकु न स्थामजू, मेरे कपोलन दीठि न टारी; 
हों तो वहे, अरु वेई कपोल हैं, छो गई ओरहई दीडि तिहारी । 
( भ्रीपति ) 
वक्ता के कपोलो पर जब राधा वा प्रतिबिब पड़ता था, तब श्याम ने 
उस पर से निगाह न हटाई, किंतु पीछे प्रत्बिब के हट जाने से बात और 
ही दो गई । यहाँ पुरे वाक्य से उप'क्त व्यंग्य अध्थे द्वारा निकलता है । 
आजु कछू ओरे भए, छए नए ठिक ठेन ; 
चित के हित के चुगुल् ये नित के होहि ननेन । 
( बिहारी ). 


निर्णय आर्थी-ब्यंजना ग्प१ 


आज कुछ ओर हुए हैं, नए रग-ढंग छाए हुए हैं, चित्त के प्रेम की 
चुगली करते हैं, तथा नित के न होकर नवीनता-युक्क हैं | इन चारो भावों 
से कहीं प्रेम जुड़ने का व्यग्य निकलता है । 
अचल सो छ्वे रहो पुरोहित हिमंचल को , 
अचल दृरगंचल सों गॉठे-सी परत ही; 
बधू नवऊढ़ को निहारि मुनि मुढ़ भणए, 
बचननि बेद बिधे गूढ़ उचरत ही । 
चंद्र-कल्ना च्वें परी, असंग गंग है परी, 
भ्रुजंगी भाजि भवे परी बरंगी केबरत ही , 
कामरिपु देव” भ्रुज दामरि पहिरि काम 
कामरि करा है भुझ भामरे भरत ही । 
( देव ) 
शिव के नेच्र की गाँठ पावेती के आचल से पडने पर पुरोहित मुनि 
अचल हो गया कि इतना बड़ा योगी केमे कामासक्न हुआ * ऐसी गुणवती 
नवोढ़ा द्वारा शब-पराजय से पुरोहित मुनि मृढ द्वो गए, क्योंकि उनके 
शिव-संबधी वेदोक़ विचार झूठे पढ़ गए। गर। पावती की बढ़ी बहन होकर 
भी छोटी बहन के पति के सिर पर चढ़ी होने से अधहग हो गई, अथवा 
पाव॑ंती का अपार सौंदर्य देखफर असंग हो गई ॥ चद्र-कला की पराजय 
मुख के सौंदर्य से व्यजित है, और भुजगी की लटों से। चौथे पद 
में भामरि भरते ही जब यह दशा हुईं, तब आगे अधिक होगी$ ऐसा 
ब्यजित है | पहले दो पदों को ब्यजना ऊपर दिखनाई जा चकी है । 
४--वाच्य वेशिष्य्य से आर्थी व्यंजना--च्दार्थ वाच्य 
है । इसमें शब्दार्थ के प्रभाव से आर्थी व्यंजना होती है । यथा--- 
गूढ़ बन सेल बूढ़े बेल को गहाई गेल, 
भूत न चुड़ेल छेल छाके छुबि ओज के ; 


सर आर्थी-व्यंजना पदार्थ- 


भंग के न रग दे भगीरथ को गंग इत- 
मंग जदटा राखतन राख तन खोज के। 
“देव” न बियोगी, श्रब. योगी ते संयोगी भए , 
भोगी भोग अंक परजणक नित चोज के, 
व्याल गजखाल मुडसाल आओ” डमरु डारि 
छह रहे अमर मुख पदर सरोज क॑। 
( देव ) 
पहले पद में शिव को अपने साथी नदीगण, भूत, चुडल आदि की 
आवश्यवता नहीं. रही, क्योकि वह नवोद्य के सौदय-माव-प्रभाव से छुके 
हुए हैं | बूढ़ा बेल होने से पुराने योगी होने का व्यग्य शब्दार्थ से आया। 
उतमग -- उत्तमाग, सिर। भग का रंग ( पुराना आनंद ) छोड़ा । 
यहाँ भी शब्दाथ से व्यग्य है। या तो शरीर-भर मे राख लगाते थे या 
घ्रत्न उसका खोज भा नहीं । इससे एकदम स्वभाव पलटने का व्यम्य है । 
“अब' ( तृतीय पद्‌ का ) शब्द नई घटना विवाह का स्मरण व्यग्य द्वारा 
कराता है । 'झक! शब्द से भली भाँति भोग के वश सें होने का 
व्यग्य है । 'चोज' भी यद्दी भाव प्रकट करता है । 
६-अ्न्य सन्निधि वेशिष्य से आर्थी व्यंजना+ 
श्रोता से इतर किसी व्यक्ति-विशेष की समीपता के प्रभाव के कारण 
श्रार्थी व्यअना नि+लती है । यथा -- 
निश्चत्ल ब्यसनी पत्र पर उत बल्लाक यहि भाँति, 
मरकत भाज न॒पर मनी अमल रुख सुभ कॉति। 
( दास ) 
सुभ काँति 5 शुभ काति ८ सफेद शोभावाला। मरकत » पन्ना ( हरे 
रंग का ) | ब्यसनी ८ व्यसनी ( बेठने का ) आदी । 
व्यंजना उसके निश्चल व्यसनी होने से सर्देव जन-शून्यता की है । 


नियणंय आर्थी-ब्यंजना प्र्डे 


नायिका नायक को सुनाफर सखो से साधारण वर्णान करतो है, जो 
नायक को सहेउ-स्थान की सूचना देता है । 


७--अप्ताव वंशिष्टथ से आर्थी व्यंजना--#सग 
६ अर्थात्‌ श्रवसर विषय, चर्चा ) की विशेषता के कारण अ्रर्थी व्यंजना 
सूचित होती है । यथा-- 
धव, जोबन, तन, सकल सुख रहत न जान कोय , 
करि लीजे ये ही घरी, जे कछु करनो होय । 
( कुलपति मिश्र ) 
यहा यदि घार्मिक प्रसंग हो, तो इस कथन से घमपदेश का व्यय्य 
होगा, और यटि श्वगार का ( असग ) हो, तो श्टेंगारिक प्रयत्न का । 
८ादेश बेशिषप्टथ से आर्थी व्यंजन“ शर्शाँ स्थान में 
विशेषता होने के कारण आर्थी व्यंजना बुद्धि-प्राह्म होती है । यथा -- 
सुखद कुज, छाया सुघन हरत हिए की ताप , 
निरसि दुपहरी जेद की चलन चहत अब आप। 
गरम देशवाली जे& की दुपहरा में सुखद कुज और घनी छाया 
कछोड़कर जान से मना करना व्यस्थ # । देश और काल, दोनों से यहाँ 
व्यंग्य हे । 
&-काल वेशिष्टथ से आर्थी व्यंजना“ मे समय की 
विशेषता के कारण सूच्यार्थ का निकलना द्वोता है। तथा-- 
सूर उद्दित हू, सुदित-सन मुख-सुखभा की ओर , 
चित रहत चहुँ ओर ते निहिचल चखन चकोर 
( बिहारी ) 
मुख-चद्र से श्रेप्ठतर होना व्यंग्य है, जो बात प्रात,सल में थी मलिन 
न पढ़ने से प्रकट हुई । यह्वाँ प्रतीप अलकार व्यग्य है । 


१०“चेष्टा वे शिष्य से आर्थी व्यंजना-मे शरीर के 


घछ आर्थी-व्य॑ज़ना पदार्थ- 


अंगों की गति या अवस्था की विशेषता के कारण से थआर्थी ब्य॑ंजना 
सूचित होती है । यथा--- 
हरखि न बोली लखे लक्षन, निरखि श्रमिज्ञ को साथ , 
आँखिन ही में हँस घरयो सीस हिए घरि हाथ। 
( बिहारी ) 
हृदय पर हाथ रखने से प्रेम बतगगण्य गया, तथा सिर पर द्वाथ 
रखने से बालो की कालिमा से प्रकट किया गया के रात्रि में मिलन होगा । 
दोनो चेष्टाओं से च्यग्य है । 
उपयक्र दस कारणों में से कद्टी एक और कहाँ अनेक से आर्थी 
ब्यजना निकलती है । 


आ्रार्थी व्यंजना दस में से प्रत्येक के तीन-तीन अन्य 
प्रभेद---अर्थ तीन प्रकार का होता है--वाच्याथे, लक्ष्यार्थ तथा 
ब्यंग्याथे । इसलिये इन्ही के अनुसार शआ्रार्थी व्यंजना भी वाच्यसंभवा, 
लच्यमंभवा तथा व्यग्यसंभवा होती हे । 

आर्थो व्यजना के भर्दों पर प्रथफारों का मत--आर्थी 
व्यंजना के ये ही तीन भेद है, तथा ऊपर लिखे हुए दसो उसके प्रकट 
होने के कारण-मात्र है ( जैसा कि आचार्या ने माना है )। अतः 
ये श्रार्थी व्यंजना के भेद नहीं, ऐसा हमारा विचार हे । 

वाच्यसंभवा आर्थी व्यंजना-.. 
केसवदास के भाल लिंखो बिधि रंक को अंक बनाय सेँवारथों ; 
छोरें छुटो नहिं धोए धुयो, बहु तीरथ के जल जाय पखारथों। 
छ्वैे गयो रंक सों राव तहीं, जब बीर बली बलबीर निद्वारथो , 
भूलि गयो जग की रचना, चतुरानन बाय रह्यो मुख चारयो। 

( केशवदास ) 


नियंय श्रार्थी-वयजना ८ 


यहाँ वक्‍ता की विशेषता तथा वाच्यार्थ से यह व्यंजित होता है कि 
तीर्थ-स्नान से चीरबल के दशन-मात्र का प्रभाव विशेष है । 
भूल्नति ना वह भ्ूुनतनि बाल की, फूलनि-माल की, लाल पटी की ; 
ददेव”ः कट्टे लचके कटि चंचक्ष चोरी दगचल चाज्ञ नटी की। 
अंचल की फहरानि टद्विए रहदि जानि पयोधर पोन तहीं की; 
किकिनि की कननानि कुलावनि कऋूक़नि सों छुकि जानि कटी फ्री । 
( देव ) 
वक्‍ता यहाँ नायक है, तथा उसकी आसक्ति व्यग्य । 
लक्ष्यसं भवा आर्थी व्यंजना--- 
लेहु लता उठि, लाई हों बाल को, लोक की ल्वाजन सो तबरि राखों ; 
केरि इन्हें सपनेहू न पेयत, के अपने पर मैं धरि राखौ। 
“देव” दत्ता, अबत्या नवज्ञा यह चंद्र-कला कठुला करिं राखों , 
आठहु सिद्धि नवो निधि से घर-बाहर भीतर हु भरि राखौ। 
( देव ) 
यहाँ लक्ष्याथ है उठकर लेने से स्वागत का। लोक-लाज से बढ़कर 
निधि प्राप्त होने से उस ( लोकन्त्ाज ) का परित्याग बतलाया गया हैं । 
बढकर का विचार व्य॑ग्याथं है। 'उर में धरि राखौ” से अति निकट का 
भाव लक्षणा द्वारा आया, तथा बहुत खातिर का भाव व्यम्य द्वारा। 
“कटुला करि राखौ”” मे भी वे ही बाते हैं, तथा छृदयस्थ आभूषणवत्‌ 
मानने से मान की महत्ता भी हे । इनके आने से आपके घर में मानो 
आठो सिद्धियोँ तथा नवो निधियोँ भर गई, जिससे नायिक्रा का व्यंग्य 
द्वारा माहात्म्य प्रकट है । 
सीतत्व होत हियो सुनत, कहत बात तुतरात ; 
लाक्षन भले, भज्ञों बदन आय दिखायो प्रात । 
( कुज्षपति मिश्र ) 
यहाँ खंडिता का वचन है । विपरीत लक्षणा से हृदय शीतल होने 


ध्य्ध आ्रार्थी-ब्यंजना पदार्थ- 


तथा 'भले-भलो” के भी प्रतिकूल अथ हैं'। व्यग्य से नाग के बदन का 
चिद्धित होना अथच उसका सापराध आचरण प्रकट है । 

व्यग्यसं भत्रा आर्थी व्यंजना--- 
प्वदून-पंक छुटो कुच को, मिटि चारु गई अधरा को ललाई ; 
शोम खरे, बिथुरी अलकें, अँंखियाँ ते गई कजरा की निकाई । 
झूठ कहे सब बेन बनाइके, नहाइ सरोवर मो ढिग अआई ; 
हाँ नहिं नेकु गईं सजनी, जेहि पापी के पास हों तोहि पढाईं। 

( कुलपति मिश्र ) 

इसका पहला अर्थ शाव्दिक हे। वाच्याथ सीधा तो यह निकलता है 
कि दूती नायक के पास्त नहीं गई, वरन्‌ तालाब में स्नान करके आई है। 
नायक सहेट-स्थान पर वादा करके भी नहीं आया था, जिसप्ते वह पापी 
कहा गया है । दूती वही ,से उप्ते लागे को प्रेषित हुईं थी, झिंतु न लाकर 
उनसे अपना ही काम बना लिया। इसी की शिकायत व्यंग्य द्वारा है । 
उसका चंदन छूट गया है, ओठ की सुर्स्ती मिट गई है, रोगढे खड़े हैं, 
लटें बिधुरी हैं, तथा आँख से' काजज्ञ धुल गया है । वक्ता है अन्य- 
सुरति-दुःखिता तथा बोधव्य है रति-चिह्धित दूती। यहाँ पहला व्यंग्य यह 
(निकला कि उसने तालाब में स्नान नहीं किया, बरन्‌ सुरति के कारण 
उपयुक्त शारीरिक चिह्न उसे प्राप्त हुए। इससे दूसरा व््ग्य यह प्राप्त 
होता है कि एक ही अधर की ललाई मिटी है ( ऊपरवाले की नहीं ), 
जिसके अधर-पान का भाव दृढ होता है। कज्जल की निकाई मात्र मिटी 
है, पूरा कजल नहीं । यह स्नान के श्रतिकूल बात है। यदि स्नान के 
कारण रोएँ खड़े हुए होते, तो कुछ दूर चलमे पर गरमी के कारण ठीक 
हो जाते । अतएव सात्तिक भाव का रोमाच प्राप्त है | यह छंद संस्कृत 
के एक छुद पर आधारित है। उस पर मम्मट, विश्वनाथ, इन दोनो के 
टीकाकारो, पंडितराज, अप्पय्य दीक्षित आदि अनेकासमेक आचार्यों के मत 
आप्त हैं। जो व्यंग्य पृथकभ्‌ कारणों पर आधारित किए गए हैं, उन्हें 


निर्णय श्रार्थी-यंजना ८७ 


द्वितीय व्यंग्य भी मान सकते हैं, और पहले के समर्थक होने से पहले 
व्यग्य के अंतर्गत भी । दूती को मूठा तथा नायक थो पापी बतलाने से 
नायिका का क्रोध व्यंजित होता है, जिससे उसका अन्य सुरति-दुःखिता 
होना प्राप्त है । दूसरा उदाहरण दिया जाता है-- 

निश्चल व्यसनी पत्र पर उत्त बलाक यहि भाँति , 


मरकत - भाजन पे मनो श्रसल सख सुभ वॉति। 


( दास ) 
यहाँ पहला व्यंग्य है स्थान की शन्‍्यता, तथा दूसरा है वहाँ चलकर 


सुरति-प्रारथना । 

व्यंग्य-प्रकाशन में कभी अथ को शब्द की सहायता मिलती हे, 
झोर कभी शब्द को श्र्थ की, परतु जो मुख्य हो, उसी को मानना 
चाहिए । जैसे ऊपर के चंदन-पंकवाले उदाहरण में पापी शब्द से 
व्यंग्य को कुछ सहायता श्रवश्य मिलती है, कितु मुख्यता अर्थ ही 
की है , अतः उसे शआ्रार्थी व्यंजना ही मानना चाहेए । यह मत 


साहित्य-दर्पणकार विश्वन,थ का है । 
प्रानप्रियादि समीप लह्ठहि कह्यों पुज्ञारिह दे--- 


पूजन आजु कराइए प्रन सत बिधि हेरि। 
( मिश्रबंधु ) 
पुजारी से यह कहना कि आज पूर्णता कें साथ पूजन कराइए, यह 
व्यजित करता है कि देर तक पूजा करनी है। यह अभिधामूला आर्थी 
व्यग्य है। पुजारी से पुफारकर कहने में प्राणप्रिया पर सबिलंब पूजनेच्छा 
प्रकट करना भी अमिंधामूला आर्थी व्यंजना से प्राप्त हे । प्रयोजन यह 
है कि यह इच्छा सममकर वहाँ वह देर तक ठहरे। इन दोनो व्यंग्यों 
से यद दूसरा व्यंग्य निकलता है कि देर तक प्रिया के दर्शन पूजन के 
बहाने से हों । 
दूसरे कि बात सुनि परति न, ऐसी जहाँ 
कोकिल-कपोतत की धुनि सरसाति है; 


फ्प गआर्थी-ब्यजना पदार्थ 


पूरि रहे जहाँ व्रप्त बैलिन सरों मिल्लि, 
'सातिराम! अ्रत्षि-वुललनि अंधेरी अधिकाति है । 
नखत-से फ़लि रहे फूलन के पंज, घन 
कुजन मैं होति जहाँ दिन हू में राति है; 
ता बन के बीच कोऊ संग ना सहेली, कह्टि 
केसे तू अकेली दवि बेचन को जाति है? 
( मतिरास ) 
यहाँ पहली व्यजना से तो शज््य रथल प्रकट होता है, तथा दूसरी 
से सहेट के योग्य स्थान आदि। “तावन , जाति है” से ऐसे कठिन 
स्थान में अकेले जाना योग्य नहीं । भयभीत कराक नायिका से यह कहलाना 
चाहता है कि “हमझे चलकर पहुँचा आओ” 
बेलिन सो लपटाइ रही है तमाक्नन फी अवली अति कारी ; 
कोकितज्ञ कूकि कपोत्तन के कुल केल्नि करें श्रति आर्नेद्वारी । 
होहि प्रसक्ष, न होदि दुखी, 'मतिरामः प्रबीन सबे नर-नारी ; 
मंजुत बजुल-कुजन के घन पुंज सखी ससुरारि तिद्ारी । 
( मतिरास ) 
बंजुल-अशोक । 
यहाँ पहली व्यजना से एकात स्थल प्रकट होता है । सहेट-स्थल 
आदिवाली जो दूसरी व्यजना हे, वह इस व्यंग्य से निकलती है। 
“प्रबीन सबे नर-नारी” ऐसा पद भी आ गया है, जिससे वही भाव 
व्यंजना का शब्द द्वारा भी निकल आता है। पूरे छंद में वाच्य से पुक 
व्यंग्य निकलता है, और फिर व्यग्य से व्यंग्य भी आ जाता है। 
. पाठकों को यह ध्यान कर लेना चाहिए कि वाच्यसंभवा भर्थी 
ब्यंज्ना में वाच्याथ से केवक्ष पक ब्यप्य न्किलतो है | इली प्रकार 
ल्षयसभवा श्रार्थी ब्यंजना में भी एक ही व्यंग्य निकलती है | परंतु 
ब्यंग्ससंभवा झार्थी ब्यजना में प्रथम वाच्याथथ या लक्ष्यार्थ से एक 


निणुय' ताप्पर्याख्या चृत्ति ८ 


व्यग्य. निकल चकने के श्रन॑तर एक व्यंग्य पुन. निकछूती है । श्रर्थात्‌ 
ब्यंग्यससंभवा में उपयु क्त दोनो भेदों से एक व्यंग्य ( प्रथम व्यग्य के 
पीछे ) ओर श्रधक निकलती है, यह भेद हुआ। 


(५ 
तादय 

मीमासक एक और द्रत्ति मानते हैं। उसका नाम तात्यये वृत्ति है । 

मम्मट के काव्य-प्रकाश के टीकाफारों मे इस ब्ृत्ति को उनको मान्य या 
अमान्य होने के विषय में मतभेद हैं । किसी-फ्िसी का मत है कि 
उन्होने तात्पय ब्ृत्ति को माना नहीं , केवल उसका उल्लेख-मात्र कर 
दिया है। दूसरों का मत है ऊ्रिवे इस ब्त्ति को मानते थे। तीसरे 
कहते हैं कि उन्होने अपना मत इसके विषय में लिखा ही नही कि 
यह व्ृत्ति उनको मान्य थी अथवा अमान्य । 

तात्पयो ख्यावरत्ति--पदों के शधक-एथक्‌ अर्थो' को वाक्य में 
आए हुए पदों के साथ सबंध बोध करानेवाली बृत्ति होती हे& । 

इन मीमासकों के दो मत हैं -- 

( १ ) अन्विताभिधानवादी--कहते हैं कि पदों का अथे प्ृथक्‌- 
पृथक नहीं ज्ञात ह्वोता , प्रत्युत उनका अन्वयित अर दी ज्ञात होता है। 
अतः तात्पय॑ बृत्ति मानमे की आवश्यकता नहीं है। यद्द गुरुन्मत या 
पग्रभाकर-सत क नाम से प्रसिद्ध हे । 

जेसे क्रिती ने कहा--“गाय ले आओ”, और उसका नौकर गाय 
ले आया। अब उसने पुन; कह्य--“गाय की बाँध दो।”' किसी ने 
उस गाय को बॉध भी दिया। अब वह पुनः झ्ञाज्ञा देता है कि “घोढ़ें 
को ले आओ”, मनुष्य इस आज्ञा का भी पालन करता है। चौथी 
बार उसने कह्ा--“'घोड़े को श्री बाँध दो,” इस आज्ञा का भी पालन 


/ कक (46 साककनक कक कक 


सब्दौधक॑ परे । ( साहित्य-दरपण ) 4. 


३० तात्पर्याख्यावृत्ति पदाथे- 


किया जाता है । यहाँ सुनभेवाले बालक को व्यतिरेकादि द्वारा ५ लाओ”, 
“घोडा”, “गाय” और “बॉघो” शब्दों का अर्थ अन्बयित# अर्थ के 
साथ ही ज्ञात हुआ। अतः इन्ही कारणों से वे तात्पर्य ब्रत्ति को रवीकार 
नहीं करते । 

(२) अभिहितान्वयवादी--मीमासक कहते हैं कि अभिधा शक्ति 
से पदों का पृथकू-पृथक्‌ अर्थ ज्ञात हो जाने पर उन भिन्न-भिन्न अर्थों को 
परस्पर संबंधित करके वाक्यार्थ कें रूप में उपस्थित करनेवाली तात्पय 
वृत्ति है। यह कुमारिल भट्ट का “भाद्ट मत” कहा जाता है । 

इनका मत है कि अविधा, लक्षणा या व्यंजना शक्ति से शब्दों का 
अलग-अलग ही अर्थ ज्ञात हो सकता है, अतः वाक्य में आए भिन्न- 
भिन्न अर्थों का सामूहिक अन्वय-ज्ञान किप्ती अन्य ही उत्ति से मानना 
चाहिए. । इसका ज्ञान कराने के लिग्रे वे तालये वबृत्ति स्वीकार 
करते हैं. । 

इसके अर्थ को वे तात्पर्याथ और वाक्य को तातल्यबोघऊ मानते हैं । 
यह वाक्य में आए पदार्थों का परस्पर संबंध शब्दों की आऊफंक्षा, योग्यता 
और सल्निधि से ज्ञात होता है। जब यह संबध ज्ञात हो जाता हे, तब 
इससे एक विशेषार्थ बोध होता हे । यही तात्पर्यार्थ है । इसको आलंफरिक 
वस्तुत: स्वीकार नहीं करते । 

वाक्य--आकाक्षा, योग्यता और सल्निधि से युक्त पदों का 
समूह हैं । 

ग्राकांक्षा)--पद को अन्य शब्द की जिज्ञासा बनी रहने को 
कहते हैं । 


रमन. सनक जा तनननत »क+अ-- “जन फतक. अलनडानन कप पक पर कान. ल्‍नकाकण फल... ऑफ अन्‍नकायकथकभन हक... शा ्भान,. शाला? >ासकांमब+ंभकऋभ%क,+-.॥क्‍:सपरा+बाकक पक्के केसे -नका पका न सेनक जया ३०. "मद, मेक तप तकी#+०राक्१ ७.0५ भा हजारएक+#च, 


फश्रन्वय--पर्दों की परस्पर आकाक्षा-संबंधी योग्यता . परस्पर 
संबंध । 
| आार्काक्षा-- पदस्य पदान्तरव्यतिरेकअयुक्तान्ववाननुभावकत्वम्‌ । 
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यदि कोई मनुष्य “घोडा” शब्द कहे, तो इसका कोई संबधित अर्थ 
न निकल सकने के कारण इस घोड़े शब्द की आफाक्षा बनी रहती हे । 
परंतु यदि इसके आगे “आया” और कह दे, तो आमाक्षा की पूर्ति 
हो जायगी। 

योग्यता#-पदो के परस्पर संबंध मे बाबा न उपस्थित 
होना हे । 

जेंसे कोई कहे कि “हम रोटी पीवेगे”, तो यहाँ रोटी और पीने के 
अर्थों मे परस्पर सबंध मे बाधा उपस्थित होती है, क्योकि रोटी पी नही, 
खाई जाती है । किंतु यदि कोई कहे “मैं पानी पीऊँगा”, तो पानी पीने 
का ही पदार्थ होने से संबंध में बाधा पड़ने की संभावना नहीं है । यदि 
रोटी के विषय में खाना क्रिया कही जाय, तो वहाँ भी रोटी मे खाए जाने 
की योग्यता होने के करण कुछ गड़बड़ न पड़ेगी । 

सन्निधि[ --एक पद कें पीछे दूसरे के उच्चारण मे अधिक समय का 
न लगना सन्निधि हे । 

यदि वाक्य का एक शब्द अभी कहा जाय, और दूसरा दो घंटे बाद, 
तो उस वाक्य का कोई अथ नहीं हो सकता । इस कारण एक वाक्य में 
एक पद के पीछे ही दूसरे पद का उच्चारण होना भी आवश्यक है । 


९ हर 
व्यजना का मान्यता 
व्यंजना-बृत्ति मानी जाय या नही, इस विषय पर भी आचार्यों में कुछ 
मतभेद हे । 
अभिद्वितान्ययवादी--कहते हैं, यह तात्पय बृत्ति से भिन्न कुछ भी 
नहीं । 


& योग्यता --पदाना परस्परसम्बन्धबाधाभाव: । 
| सन्निधि--पदानामविलम्बेन उचारणम्‌। 
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किसी बृत्ति के विरत हो जाये पर फिर उससे कोई काम नहीं लिया जा 
सकता । अतएव अर्थ समभने के बाद इन लोगों की मानी हुई तात्पय 
बृत्ति व्यंजना का काम नहीं दे सकती, इन लोगो के' मत विश्वनाथ कें 
साहित्यदपंण मे उद्बुत हैं, वहीं से यहाँ लिए गए हैं । यदि कहां जाय 
कि वह दूसरी बार काम कर सकती है, तो अभिधा दृत्ति से काम न चल 
सकने पर ये ही लोग लक्षणा क्यो मानते हैं, अथच अभिधा से ही 
दूसरा अर्थ भी क्यो नहीं मान लेते ? गंगावासी से जब गंगातठ-वासी 
लक्षणा से मानते हैं, तब लक्षणा द्वारा प्रयोजन न बनने पर व्यंजना 
भी माननी पंडेगी, क्योकि उससे तो भाव मूल शब्दों से प्रायः इतनी 
दूर चले जाते हैं, जितने लक्षणावाले जाते द्वी नही। 

अन्वितामिधानवादी--समभते हैं, काव्य आनंदानुभव के लिये 
पढा जाता हैं; अत* इसमे शब्दों का तात्पर्य आनंदाजुभव ही हे । जब 
आनंद उन्ही शब्दों से निकलता है, तब वह उनहीं का शब्दार्थ हुआ, 
जिससे व्यंग्य का प्रथक्‌ अस्तित्व अमान्य हे । 

यहाँ प्रश्न यह उठता है. कि तात्पर्य से प्रयोजन ( ५) शब्दों से 
निकलते हुए अर्थ का है, या (३) तात्पय-नाम्नी बृत्ति से उसका 
निकलना ? 

यदि पहला विचार माना जाय, तो व्यंजना-दत्ति के माननेवालों से भी 
कोई विरोध नहीं पडता, क्योंकि अर्थां का निकलना दोनो पक्त जब मानते 
ही हैं, तब यदि व्यंजनावादियों ने अथ्थ-ग्राप्ति के विधान में आगे बढ़कर 
एक बृत्ति का भी सहारा ले लिया, तो कोई वास्तविक विरोध न हुआ । 

यदि द्वितीय प्रयोजन तात्यय बृत्ति का माना जाय, तो जो तर्क तात्पर्य को 
संबंध-बोधक वृत्ति माननेवाले अभिददितान्वयवादियों के प्रतिकूल किया गया 
है, वही यहाँ भी आरोपित हो जाता हे, अर्थात्‌ तात्पय ब्त्ति से वाक्यार्थ 
का सबंध-मात्र बोधित हो सकता हे, और पीछे विरत होकर वह कोई 
काम नही चला सकती । 
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यदि कोई अन्य--भिन्न बृत्ति का प्रयोजन ताथये से माता ज्ञाय, तो 
व्यजना ही के मानने में क्या दोष है, क्योंकि ऐसो दशा में केवल नाम 
का अतर रह जायगा । 

इन बातों के अतिरिक्त रस की उत्पत्ति यदि ताथरय से माने, तो भी 
काम नहीं चलता । भरत मुनि ने रस की निष्प्ि उचित ही स्थायी भाव, 
विभाव, अनुभाव तथा सचारियों से मानी है, जिससे रस उनका कार्य 
हुआ, तथा चे रस के हेतु हैं । अब यदि तात्पय द्वारा इन भावों तथा रस 
की उत्पचि साथ ही मानी जाय, तो यह विचार अतक््य ठहरेगा। पहले 
हेतु होता है, और तब फल । इन दोनो की साथ द्वी उत्पत्ति नहीं मानी 
जा सकती, जिससे विभावादि कारणो को पहले मानकर तब तकं-शात्न के 
अनुसार रस माना जा सकेगा । यहाँ रस का विषय नहीं उठाया गया है, 
वरन्‌ यह वर्णन केवल तक्कात्मक है । अत, व्यजना का मानता आवश्यक 
हो गया । 

लक्षणा का प्रयोजन स््रय उससे बोबित न होकर व्यंजना से 
होता दे । यथा “हम गगात्रासी हैं? कहने में गंगा के भीतर बसना 
जब प्रवाह के कारण संभवत्र नहीं, तब मुख्य अथ का बाघ ड्डोकर उसी 
के योंग से गंगा-तठ-वासी का श्रथ निकलता है, तथा अथ्थ को इसके 
पीछे कोई आकाक्षा नहीं रद्द जाती । अतएव शीतत्व और पविन्नता का 
दूसरा भाव लक्षणा से नहीं निकल सकता | यदि इसे भी लष्याथ मानना 
चाह, तो गगा तट वाच्या्थ मानना पडेगा । ऐयी दशा में भी मुख्याध के 
बाव का कोई करण प्रस्तुत नहीं, अथच तट के वान्यार्थ शीतह्व एवं 
पावनत्व का योग भी नदी किया जा सकता, क्योकि किनारा चार-पॉच 
मील दूरी तक माना जा सकता है, जिसमें दर जगद्दट शीतलता आदि 
गुण नहीं होते। अत. वाच्याथं तट का योग भी प्रयोजन सें नही माना 
जा सकता । जब और योग अते ही नहीं, जो लक्षणा के लिये 
आवश्यक हैं, तब प्रयोजन रूप लक्ष्याय भी अप्राप्त रहेगा। अतः 
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फल यह निकलता है कि प्रयोजन व्यग्य का ही विषय है, लक्ष्य 
का नही । 

यहाँ तक जो विचार इस विषय पर लिखे गए हैँ, वे विशेषतया 
मम्मर ओर विश्वनाथ तथा उन दोनो के टीकाकारों के कथनो पर 
आ्राधारित हैं| अब पडितराज का मूल आधार क्ेकर वाच्यसंभवा शाब्दी 
व्यंजना पर कथन किए जाते हैं । 


( १ ) इसमे पहला मत साहित्यिको का लिखा ज्ञाता है। अनेका्थ- 
वाची शब्दों के सब या अनेक अथ पहले विज्ञ श्रोताश्रों के सामने 
उपस्थित होते हैं, और पीछे से प्रकरणादि की सद्दायता से एक श्रथ 
रहकर शेषार्थों का बाघ द्वो जाता है। अनंतर अन्य अथथ व्यंजना की 
सहायता से निकलते हैं. । पूर्वोद्ठेत सोनारीवाले सेनापति के छुंद 
में दोनो अर्थ पाठकों की बुद्धि में पहले आते हैं, और पीछे वक्का को 
सोनारी तथा बोधव्य को ज़ेवर बनवानेवाला मानने से केवल एक भर्थ 
रहकर दूसरे का बाघ हो जाता हे | 


अन तर वह दूसरा अथ व्यंग्य द्वारा प्राप्त होता है। यदि कहा जाय 
कि सयोगादि की सहायता से दूसरा अर्थ जब दब चुक्रा, तब व्यंग्य मे 
वह केसे निकल्लेगा, तो उत्तर यह है कि सूयोगादि का सबंध एकार्थ नियत 
करने के लिये केवल वाच्याथ से हे, न कि व्यंग्यार्थ में । 


(२) दसरे मतवालों का कहना है कि संयोगादिकों द्वारा केवल 
इतना निर्णय होता है कि वक्ता का अभिप्राय किस अ्रथ॑ में है, इसमें 
दूसरे अर्थ की एकावट नहीों होती। पीछे उनमें व्यंजना द्वारा दूसरे अर्थ 
के निकालने में तीन मत हैं-.. 

(श्र) दूसरे अथ्थ के जानने में पहला ( अर्थ ) क्रिया-रूप से 
काम्र देता है। मतलब यह कि पहला अथ दूसरे का साधन-रूप 
होता है । 
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(आ ) दूसरा अर्थ भी अभिषा द्वारा प्राप्त प्रथमार्थ ज्ञान के 
पद-ज्ञान से व्यजना द्वारा आता हे । 

(8 ) दूसरी बार छुंद् पढ़ने से पद-ज्ञान से ही दूसरा अथ 
व्यंजना द्वारा निकलता है । इन तीनो मतों में वर बहुत थोड़ा देख 
पढ़ता हे । 

(३ ) तीसरे मतवाले उपर्यक्त दोनो मतों का खडन करते हैं । वे 
कहते है, संयोगादि से एक अर्थ के दृढ़ हो जाने पर भी दूसरे का 
वाह्तविक बाघ न होकर वह अभिधा से हो निक्रलता है, न कि व्यंजना 
से । इस संबब में पंडितराज निम्नाक्ित उद्ादरण देते हैं --- 


अ्रबलाना श्रियं हृत्वा वारिवाहे सहानिशम ; 
तिष्डन्ति चपला यंत्र स काल' समुपस्थित, । 


“अबलानां ( कामिनियो या निर्बलों का ) श्रीहरण करके चपलाएँ 
जब रात-दिन वारिवाहकों के साथ रहती हैं, वह समय शआा 
गया हे ।” 

यहाँ अबछाना, वारिवाहक और चपला योगछढ़ि शब्द हैं, अत' 
इनका सीधा अथ कामिनी, मेघ और बिजली है, जिसपे अर्थ हुआ 
कि कामिनियों की प्रभा का नाश करके बिजलियाँ जब बादलों से चमका 
करती हैं, वह समय आ गया हे । 

यहाँ तात्पय से कोई अर्थ तो रोकना पढ़ता नहीं, अत' दूसर ।अथ 
अभिधा द्वारा नही निकल सकता, जिपसे' वह व्यंग्य द्वारा निकला हुआ 
ही मानना पड़ेगा । वह अथे यह ऊ्ि कतज्ञोएों का श्र-हरण करके 
चपलाएं' ( कामिनियाँ ) जब वारिवाइकों ( पानी ढोगेवालो ) से प्रीति 
करती हैं, वह समय आ गया है ।”” इस स्थान पर दूसरा अ्र्थ अभिघा 
से नहों निकलता, क्योंकि रूढ़िवाला अथ करीब-करीब वाच्याथ ही-सा 
निकलता है। जब एक स्थान पर व्यंग्य मानना हो पढ़ता है, तब इतर 
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स्थानों में भी मानने में दोष नहीं । व्यजना का विषय इसी स्थान पर 
समाप्त द्ोता है । 

“वनि का विधप्रय इसी स्रे मिलता जुलता है, किंतु भाव, रस और 
अलंकार विना जाने उसका पूरा ज्ञान नही हो सकता । इसीलिये +वर्नि 
का विषय दूसरे खंड में, भाव तथा रस कद्द खुकने पर, लिखा जायगा । 


अलछकार 


पहले कहा जा चुका हैं, साहित्य-शरीर के लिये अलकार भूषण- 
स्वरूप है। उत्तम काव्य भ्वनि मूलक ( व्यग्य-प्रधान ) कहलाता हे, 
ओर मध्यम गुणीमुत व्यग्य-युक्त । जहां व्यंग्य की प्रधानता नही होती, 
अर्थात्‌ वह अग्रधान रूप से रहता है, वहाँ गुणोभूत व्यंग्य माना 
जाता है । 

अल कार का विपय भापा के सोदय पर आबारित है । उससे भाव 
को सद्दायता मिल सकती है, डिंतु मुख्यता भाषा के द्वी रजन की है । 

विशेष -- कुछ अल'कार ऐसे भी हैं, जो बस्तुत, गुणीभूत व्यम्य 
होने के कारण मध्यम काव्य से आते हैं, पर साहित्य-शरीर के सोदय- 
वर्थक भी होने से अलंकारों के बीच भी गिने जाते हैं । 


अलंकार---जिससे शब्द या वाच्या्थ की शोभा बढ़े, उसे. 
अलकार कहते हैं । 


इसके दो भेद हँ--( १) अर्यालकार और ( २ ) शब्दालंकार । 
कद्दीं-कहा एक ही अलकार में शब्द और अथ, दोनो का र जन द्ोता है । 
वहाँ मिश्रालकार कहे जा सकते हैं । 


धारेश्वर भोजराज ने तीनो प्रकार के चौंबीस-चोबीस अल्यवार माने 
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हैं। पीछे से समय के साथ अलकारों की संख्या बढ़ती गई । हमने 
वर्तमान पद्धति पर चलकर ही यह वर्णान किया है। मुख्यता केवल 
अर्थालकारों तथा शब्दालकारों की है, किंतु वर्णन-पुणता के विचार से 
मिश्रालंकार भी लिख दिए गए हैं । अर्थालकार अब सख्या भें इतर दोनो 
से बहुत अधिक हैं, और उन्हीं के साथ हम इस गहन विषय को 
उठाते हैं । 


अधथोलंकार-- जहाँ अर्थ विचारने पर रमणीयता मिले, वहाँ 
अर्थाक्नंकार होगा । 


शब्दालंकार “-जिम्र वर्णन मे श्रवण-मात्र से रमणीयता प्राप्त 
हो, वहाँ शब्दालकार सममा जाता है | ऐसा हमारा मत है । 


मिश्रालंकार--में दोनो प्रकार के या एक ही भॉति के 
एकाधिक अलंकार मिले रहते हैं । 


शब्दालकार किसे मानें, ओर श्रर्थालकार किन्हें, इस विषय पर कुछ 
मतभेद संभव है । कुछ आचाये श्लेष को शब्दालंकार मानते हैं, यद्यपि 
उसमें अर्थ का ख़ासा विचार है । जो अलकार हमने शब्दालकारों में कहे 
हैं, उनमें भो कुछ मे अथ का विचार आ जाता है, जपे वृत््यनुप्रास, 
यमक, पुनरुक्तवदाभास आदि में । पर्णरूपेण शब्दालंकरार केवल छेकानु- 
प्रास रद्द जाता है | उसमें भी यदि बिना अथ का चमस्कार लाए हुए 
कोई केवल छेकानुप्रास का प्रयोग करे, तो सोंदर्य का अभाव-सा हो 
जायगा । 

वीप्सा में भी विना अर्थ-चमत्कार के काब्य का आरोपण हो कठिन 
हो जायगा। जसे “वह बार-बार आता है” में वीप्साल कार तो है, किंतु 
कोई रमणीयता न होने से काव्य नहीं । जब वीप्सा के साथ रमणीय 
कथन भी होंगे, तभी अल्कार की शोभा है । 
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इन कारणों से यह विचार उठ सकता है कि शुद्ध शब्दालकार कोई 
है ही नहीं। फिर भी आचारयों से इसका अस्तित्व माना है | इस विधय 
पर हम श्रपने विचार थथास्थान फिर भी प्रकट करेंगे। 

अलंखझारो के त्र गीकरण का भी प्रयास किया गया है, और हमने भी 
इस पर श्रम किया था, किंतु यह ठीक बेठता नदी, क्योकि ए% ही 
अल्वकार के विविध भेद और कहद्दी-कद्दों वही अलंकार पृथक्‌ वर्गों 
में पड़ने लगते हैं। अतएव यह विषय हम अथ में सन्निविष्ट नही 
करते । अब विविध अलंकारो का वर्णान अर्थालकारों के साथ उठाया 
जाता है । 


अथालकार 
उपमा ( १ 2 


उपसमान--उसे कहते हैं, जिससे बराबरो की जाय। जेसे-- 
“भगवान्‌ का मुख चद्र-सा सुंदर है ।” 

उपसेय-- जिसकी बराबरी द्वो, उसे उपमेय कहेगे । 

वाचऋ-- जिस शब्द से बराबरी प्रकट की जाय, उसे वाचक 
कद्दते हैं । 

साधारण धर्म ---जिस गुण आदि को लेकर उपमेय-उपमान की बराबरी 
की जाती द्वै, उसे धर्म कद्दते हैं । 


उदाहरण में भगवान्‌ फा मुख उपमेय एवं.ईपमान है, और इन दोनो में 
अनुगमन करनेवाला संदरता-रूप साधारश घर्म लिखा गया है, तथा 'से! 
पद उपमा का वाचक है | 


१०० डउपमा ( $ ) श्र्था- 

उपमान ओर उपसेय के पर्यायचाची शब्द-- उपमान को श्रप्रस्तुत, 
अप्रकृत, विषयी और अवरण्य भी कह्दते है । उपमेय को विपय, प्रकृत, 
प्रस्तुत और वरण्य भी कहद्दा जाता है । 


उपमा--डउप्मान और उपमेय के साधारण घर्म-सबंध में शोसा 
होने पर उपमालंकार होता हे । 


उपमा (६ भेद ) 
| 


_ **<प्यिकाशालासाांकामक 





| | 
पूर्णोपमा ( $ ) लुप्तोपमा ( ८ ) 
। 


| | । 
एकलुप्ता (३) हिलुप्ता (४) अिलुप्ता ($ ) 
| ( उपमसान घ्मे- 
7 िएए | | बाचक लुप्ता) 


धर्मलुप्ता उपमान लुप्ता वाचक लुप्ता 





| 
वाचक धर्म धर्मोप्मान वाचकोपमेय वाचकोपमान 
लुप्ता लुप्ता लुप्ता लुप्ता 


सूचना -- उपमा के इन भेदों को हमने स्वीकार किया है, परंतु 
अन्यों ने पूर्णोपमा, धर्मलुप्ता तथा उपमान लुपता में श्रोती ओर 
आर्थी के दो-दो ओर भेद माने हैं । थिलुप्ता से. केवल एक भेद 
उपभानधर्मवाचकलुप्ता होता है। उपमा के कुछ अन्य भेद भी 


्क्ष 
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आचारयों ने माने है , उनका चक्र नीचे दिया जाता है। उपसा के 
दो मुल्य भेद है -( ५ ) पुर्णोप्मा तथा ( २) लुप्तोपमा । 


उपमा ( १० भेद ) 


_व्यरकामेक/' 





| | 
निरवयवा ( ४ ) सावयवा ( २ ) परपरिता ( ४ ) 


| 


भासाा-,.... माता 





शुद्धा मालोपमा समस्तवस्तु विषया एकदेशविवतिनी 
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अभिन्नधर्मा भिन्नधर्मा लुप्तधर्मा 


| 
अश्लिष्टा | 


| (श्लष्टा 
| ै हलक फल 
शुद्धा मालोपमा 


शुद्धा मालारूपा 


(४१०) प्र्णोपमा--जहाँ उपभा के चारों ऋंग एथक शब्दों 
द्वारा कथित हों, वहाँ पूर्णोपमर/ होगी । यथा -- 

आलस वल्ित कोरें काज्र-कलित 'मति- 
राम! व ललित अति पानिप घरत हैं , 

सारस सरस सोहेँं सजल सहास सशग- 
रब सविल्लास दछ्वी मृगनि निदरत है। 

बरुती सघन बंक तीछुन कटठाच्छ बडे, 
लोचन रसाल छउर पीर ही करत है; 


१०२ उपमा ( १ ) अथो- 


गाढ़े छो गड़े हैं,न निसारे निसरत मैन- 

बान-से बिसारे न बिसारे बिसरत हैं। 

( मतिराम ) 

नेत्र में न-बाण-से बिसारे ( विष यक्त ) हैं। इसमें उपमा के चारों अंग 
प्राप्त हैं । 

वाकी बदन मर्यक-सो अति ही सुखद लखात ; 
हरि के नेन चकोर लो जेहे देखत न अघात। 

( बेरीसाल ) 


यहाँ दो बार पूर्णोपमा है। “बदन मयक-सो सुखद” तथा "नैन 
चकोर लौ न अघात”, ये ही दोनो पूर्णोपमाएं हैं । 
कट ओ्रोषध-सा स्वार्थ-व्याग भी कुछ अवश्य दुखदाता है, 
पर इसके विनर देश देह-सम कभी नहीं सुख पाता है । 
( मिश्रयंधु ) 


यहाँ भी पूर्णोषमा है | 
साजि चतुरंग बीर रंग मैं तुरंग चढ़ि, 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत है; 
'भूषन” सनत नाद विहद  नगारन के, 
नदी नद मद गब्बरन के रलत है। 
ऐल फेल खेल भेल खलत्तक में गेल-गेल, 
गजन की टेल पेल सैंल उसलत है; 
तारा सो तरनि धघूरि धारा में लगत जिमि, 
थारा पर पारा पारावार यों इलत है। 
( भूषण ) 
निकसत स्थान ते मयूखें प्रले-भानु केसी , 
फारे तम-तोम - से गयंदन के जाल को; 
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लागति ल्पटि कंठ बेरिन के नागिनि-सी , 
रहे रिझावे दें-दें मुंडन की माल को। 

लाल छितिपाल छुत्रपाल महा बाहुबली , 
कहाँ लों बखान करों तेरी करबाक्ष को , 

प्रतिभट सुभट कटीले केते कादि -काटे , 
ख, काब्रिका-सी किज्नकि कलेऊ देति काल को। 
(भूषण ) 


उल्नदत मद अनुमद ज्यों जलधि-जल , 

बलहद भीमकद काहू के न आह के , 
प्रबल प्रचंड गंड मंडित मधुप - बूंद , 

विध्य-से छुलंद सिंध सपत्तक के थाह के । 
'भूषन” भनत मूल मरंपित रूपान झुंकि , 

कूसत झुलत मसहरात रथ दाह के , 
मेघ-से घमंडित मजेजदार तेज - पुंज , 

गुंजरत कंजर कुमाऊँ - नरनाह के। 

( भूषण ) 


एके एक सरस अनेक जे निहारे तन , 

भारे लाज भारे स्वामि काम श्रतिपाल के , 
चंग लों उड्ाहे जिन दिली की वजीर भीर , 

पारे बहु मीरन किए हैं ने हवाल के । 
सिह बदनेस के सपूत श्रीसुजानर्सिह , 

सिंह लो रूपटि नख दीन्दे करवाल के ; 
चेहे पठनेटे सेल-सॉगनि खखेटे. भूरि 

घूरि सों लपेटे लेटे भेटे मद्दाकाज्न के। 

( सूदन ) 
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हारे देखि हाडा मन मारे कमधुज-बस , 
कूरम पसारे पार्य सुनत नगारे के; 
कते पुर जारे, केते नृपति सँघारे तेई , 
जोरि दुल भारे बजभूमि पे हँकारे के। 
रारे मधुसूदन सवॉरे बदनेस प्यारे , 
जज रखबारे निज बंस अबधारे के , 
होत ललकारे सूर सूरज प्रताप भारे , 
तारे-से' छिपेगे सब सुभट सितारे के। 
( सूदन ) 
कप्रघुज > कब बज, राठोर । कहने है, कन्नो जपति जयचंद का कबंध 
युद्ध में उठा था। इसी से उनके वशधर कब बज कहलाते हैं' । 
अवधारे ८ निएश्चय-पूवेक तय करने से । रारे ८ लड़ाई' में । बदनेस 
प्यारे >सरलमल महाराज बदनसिह के पुत्र ज्ञाट थे, जिनके वशघर 
भरतपुर-नरेश अब भो है । 
कवियों ने पृणापमा के दो भेद माने हैं-- ( १ ) श्रौती और (२ ) 
आर्थी । ( ल्लुप्तोपमा के भेदो में भी जहा पर बांचफ उक्त होता है, वहाँ 
भी ये भेद प्राय माने जा सकते हे।) 
श्रीती-- में ऐसे वाचक लाए जाते है, जिनसे उपमेय ओर 


उपभान से धर्म की तुल्यता प्रथम्नत. बोधित हो, अर्थात्‌ उनसें 
साधर्म्य वाच्य हो ( दोनो में घर्म का एक-सा होना सीधे प्रकार से 
प्रकट हो । ) 


श्रीती उपमा वाचक--लो, यथा, दव, वा, जिमि, सी, सो, से 


आदि ऐसे ही वाचक हैं। इनमे प्रकट द्वोता है कि धम॑ मे उपभेय और 
उपमान एक-से हैं । यथा--- 
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“ससि-सो उज्ज्वल तिय-बदन, पत्लव-से मृदु पानि।”? 
यहाँ सो अथच से शब्दा की सामथ्यं से उपमेयो में साक्षात्‌ सीधे 


घ॒र्मो के सबंध ही का ज्ञान उपमानों से होता हे । यद्दी मत साहित्यदर्पण 
का भाहदे। 


आर्थी उपभा[-- है पहले स्वयं उपमानु और उपमेय की समा- 
नता पाई जाती है, ओर पीछे उनमे वर्म की एकता अर्थ-बल से 
निकलती है । 


आर्थी उपसा के वाचक--पुल्य, समान, सम, सरिस आदि शब्द 
हैं । यथा+-- 


“सारद हरि हीरा-सरिस जस उज्ज्वल हिय' आनि ॥7 


यहाँ सरिस के कारण यश का शारद आदि से पहले समानता का 
विचार उठता है, आर तब उपज्यलता मर्म का । 

ये दो भेद सस्कृत के आचाय्यों तया कुछ हिंदीवालो ने भी लिखे हैं, 
सबने नही | यहाँ इतना भारी सेद नहीं दिखाई देता कि दो भंदातर 
स्थापित किए जाये। यह चमत्कार केबल सिन्न प्रढार के उदहरण 
( उदाहरणातर ) मात्र कहे जा सकते , । 

उण्मा के अर्थ सेंद--ठसा भरत पिन प्र[तविन-भावापत्न धमोपसा, 
निरबयवोपमा, सावश्द्ोपसा, समस्तारतुविषयोपता, एकउेशबिवत्य पा, 
परंपरितोषसा, चेबमोपमा आदि के पर्णाव आदवार्यों ने किए हैं, कित इन्हे 
भी अलग भेद न मान#? उदाहरणालर कंह सकते हैं । इनके विशेष 
कथन रूपफादि से आयेंगे । 

उपसादि के लक्षण ऊपर आ गए है, फित॒ याद रखने के लिये सम- 
मेने भर को दल्तह का छुद नीचे लिखा जाता है, जिसम॑ लक्षण तो नही 
हैं, कितु समझाने तथा याद दिलाने का मसाला अच्छा है-- 


१०४६ उपसा ( $ ) अर्था- 


बाचक धरम उपमेय उएसान, कान्‍्ह 
कास-लसे हचिर तहॉँ उपसा बखानिए ; 
एक, दोय, तीन लुपें लुपतोपमा है आठ, 
तिनको उदाहरण ही सों पहिचानिए। 
आनन-सो आनन अनन्बे कज-से हैं नेन , 
नेन - से है कज उपमेयोपसा मानिए , 
जानिबे के हेत कबि 'दूलह” सुगम कियो , 
नाम लच्छुय लच्छुन कबित्त ही सो जानिए । 
( दूलह ) 
( २ ) छ॒प्तीपमा--उपयंक्त चारो से से उपमा से जहाँ एक 
से तीन तक अंगों का लोप हो, वहाँ लुप्तोपमा होती है । 
पद्माकर तथा बरीसाल ने चौथे अग का भी दोप मानकर एक भेद 
परणंखुप्तोपमा भी कहा, जो अन्य आधार्थों ने नहीं लिखा। कुबलयानंद 
चंद्रालोक में आठ लुप्ताओी के कथन हैं, जिन्हे दूबाह ने भी लिया है। 


१--धम्छप्ता-- 
“बदन सुधानिधि सो लखो ।” 
में इज्ज्वलता धर्म का लोप है । 
बदन चंद्र -सों तरुनि को और सुधा से बेन ; 
चंद्रक - सी हाँसी लखों, इंदीवर - से नेन। 
( चितामणि ) 
२--उपभमान हुप्तो--- 
“सुंदर नंदकिसोर-सो हो न निहास्यो आन ।?? 
( अह्यदत्त ) 
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संस्कृत और हिंदी के कुछ आचायों ने ऐसे कथन में उपमान लुप्ता 
माना हे, किंतु इसे असम या अतिशयोक्ति भी कहा जा सकता है । 
असम ( अतिशखेक्ति ) और उ५मा का जिपय-प्रथक् रण--- 
जब यह मान लिया जाय कि उसने तो नहीं देखा, कितु है कोई 
अवश्य, तब उपसान लुप्ता हो सकेगी, कितु जब यह अश्रभ्निप्राय 
लिया जायगाड्रैकि ऐसा सुंदर कोई है ही नहीं, तब असम (या 
अतिशयोक्ति ) हो जायगी । 
असम अलकार--उसे कहते हैं, जहाँ किसी उपसेय के योग्य 
उपसान का पूर्ण अभाव हो । यथा--- 
“सुंद्र नदकिमोर-सो है न जगत में आन ।'? 
( कस्यचित्कवे:ः ) 
भअ्रन्यनच्च--- 
चितामनि-मनु ! जगत मै ढेँढि फिरयो चहूँ ओर ; 
वा सम सानस मोहनी कोनि तरुनि सिरमोर ? 
( चितामणिं ) 
सूचना-- इसी प्रकार अन्य स्थानों पर भी किचित पए्थक्ता होने 
पर हमने पए्थक्‌ अलंकारता स्वीकार नहीं की है , परंतु पाठकों के 
जानाथ उस श्रत्नंकार का वर्णन-मात्र कहीं पर कर दिया है । 
यदि वक्ता गंभीर है, तो “मैंने नदी देखा” ऐसा कह्ेगा, भ्रन्यथा 
“सर्वथा है ही नही?” इस प्रकार कद्देगा, बस, यही परस्पर भेद है, 
तात्पर्य दोनो कथनों का एक ही है । इसी कारण हमने इसको 
प्थक्‌ अलकार मरना ही नहीं । 
उपमान जुप्रा छा द्वितीय प्रकार का उदाहरण यथ।--- 
“कोकिल-से, बचन मधुर जाके सुखदानि |” 
( दूलइ ) 


पण्य उपमा (१ ) अर्था- 


में उपमान लुघा स्पष्ट है, क्योंकि कोकिल न होकर उसके वचन उपमान 
है, जिनका कथन नदी है । 
२३>-वाचक ठ॒प्ता-- 
“प्रीति सों न पगे तिन्हें कुलिस-कठोर जानि , 
प्रेम परतीति ते पशीजत है. पाहनो।? 
( कुलपति मिश्र ) 
में तिन्हें कुलिश ( क समान ) -कठोर आनो का प्रयोजन है, किंतु 
यहाँ वाचह प्रकट न दो मा ऊद्य ( गुष्ठ ) है । 
४--वा चक धमंछप्ता-- 
“सजल जलद अभिराम तन तडित ललित पट-पीत , 
नदनेंद्न सखि चंद-मसुख लखो चजित्त नवनीत।” 
( चितामणि ) 
चद-मुख ओर चिरा नवनोत, दोनों में वाच्क बर्मलुप्ता 6, क्योकि 
यहाँ न तो वाचक हे न धर्म । पूर्वांध मे बाचक लुघा के दो 
उदाहरण हैं । 
बाचक लुप्ता तथा झूवफ में सेद--वाचक लुप्ता तथा अभेद 
रूपक मे यह भेद है कि जहाँ वर्णन से उपभेय की ।वशेषता हो, 
वहाँ उपमा तथा उपसान की विशेषता होने रस रूपक होता है, 
ऐसा मत साहित्यदर्षणकार का हे । 
इस पूरे दोहे में उपमेय ( रूप ) की आुख्यता हैं, उपमानों की 
नहीं । इसी से उपमा है। रूपक में उपमेय अपना ( रूप ) छोड़- 
कर उपमान का रूप घारण करता है , जिससे उसी ( उपमान ) की 
मुख्यता हो आातो है, जो वहॉ योग्य भी है । 
५--धर्मोपमान छ॒प्ता-- 
“हरि नीके लखि लेहु जू हरिनी के-से नन ।” 
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यहाँ केवल दृरिनी का कथन है, उसके नेत्रो का नहीं, यद्यपि उपमान 
उसके नेत्र ही हैं । नेन्रो की दीघतावाला धर्म भी अकथित है । इसी से 
धर्मोपमान लुप्ता है । 
६--वाचकोपमेय छ॒प्ता-- 
« उज्ज्वल घूर कपूर कगार श्रगार तें मुक्ति-नटी जह पेयत ; 
ताही के बीच बहें सुधा सुद्ध, लखे कलि-दोष छुघा-सी नतैयत ॥” 
( लेखराज ) 
“कगारो के बी च शुद्ध खुधा बहती है” मे वाचकोपमेंय लुप्ता है, क्योकि 
उपमेय गंगाजी का नाम न लेकर केव्रल्न श॒द्ध ( वर्म ) सुधा ( उपप्तान ) 
के कथन द्वारा उपमेय गंगाजी की प्रशसा है । 


७--वाचकोपमान छ॒प्ता-- 
“दाडिम दसन सोहाहीं |” 
इसका भ्रर्श है दाडिम ( श्रनार ) के ( दानो ) ( से ) दॉत शोभित 
हैं। वाचक ( से ) और डपमाव ( अनार के दानो ) के अप्रकट द्वोने से 
यहाँ वाचकोपमान लुप्ता है। यद्यपि दाड़िम से अनार के दानो का 
बोध द्वोता है, तथापि अलग शब्द द्वारा कथन न दवोने से कवियों ने 
उसका लोप माना है | 
८--वाचक धमापम।न हप्ता-- 
“गजगमनिहि लखि दुरि नंदलाल ।? 
( बेरीसाल ) 
हे नंदनदन ! छिपफर गज़भामिनी नायिका को देखो। यहाँ वाचक, 
डपमान और घर्म के लिये प्रुथक-एथक्‌ शब्द न होने से उनका 
लोप माना गया है। ठीऊ अर्थ यद्द बेठाथा जाता है कि गज गति क 
समान मस्तानो चाल से चलनेवाली नायिका को देखो। 
अब उपमा के कुछ अन्य भेदातर कटे जाते हैँ ।-- 


११० उपमा ( १ ) अर्था- 


(३) मालोपमा--में एक ही उपसेय के एक ही या भिन्न 
धर्मों से अनेक उपमान होते हैं । 
एक धर्म-युक्त सालो पमा | यथा-- 
इंद्र जमि जम पर, बाडव सु अंभ पर, 
रावन सदंभ पर रघुकुलराज है; 
पोनबारिबाह पर, संभु रति-नाह पर, 
त्यों सहखबाहु पर राम दुजराज हे। 
दावाद्रम-दंड पर, चीता सृग-मुंड पर, 
'भूषन! बितुंड पर जेसे मृगराज हे, 
तेज तम-अस पर, कान्ह जिम कंस पर; 
तयों. मलिच्छु-बंस पर सेर सिवराज है। 
( भूषण ) 
यहाँ प्रबल पढ़ना घ॒र्म सब उपमानों पर लागू है। 
रूप-जाल नेंदलाल के परि करि बहुरि छुटे न; 
खंजरीट - सृग - मीन - से ब्ज-बनितन के नेन । 
( मतिराम ) 
यहों उपमेय नन के लिये एक घर्म ( न छूटने ) पर खंजरीट, स्हृग' 
तथा मीन उपम्ान हुए हैं । 
भिन्न घर्म-युक्त मालोपमा-- 
जानति सौति अनीति है, जानति सखी झुनीति , 
गुरुजनन जानत लाओ है, प्रीतम जानत प्रीति । 
( मतिराम ) 
जीति अरि लेत नित पारथ-समान तुम, 
भीषम-समान पुरुषाथ करत हो; 
करन को दान श्रो' क्रपान मे ल्ज्ञाथ दृत, 
बिदित. पिनाकी-सम धनुष घरत हो। 
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दीन-प्रतिपाल॒ सिवराज नरपाल-मर्नि 
स्वार्थ के द्वेतु नहि रन में लरत हो ; 
घारि भुज-दंडन पे घरस दुवार आजु 
हरि के समान भार भूमि को हरत हो। 
' मिश्नबंधु ) 
इन उदाहरणों में उपमेय एक हो है, किंतु उपमान कई, जिन सबके 


शक 


संबध में धम भिन्न हैं । 


(४ ) रसनोपमा-- 
में ज़जीर के समान उपसा का एक वर्ग ( पहले वर्ग का उपमेय 
अन्य स्थल सें उपमान होकर ) अ्रन्य उपमा के दूसरे वर्ग से फेसा 
रद्दता है । 
इसमें उपमा श्रनेक स्थलों में होती है, और प्रथम स्थल का उपमेय 
आगे आनेवाले वर्ग में उपमान हो जाता है | यथा--- 
बंस-सम बखत, बखत-सम ऊँचो मन, 
मन-सम कर, कर - सम करी दान के। 
( मतिराम ) 
यहाँ चार वर्ग हैं, जिनसे अव्ग-अलग चार उपमाए हैं, ओर प्रति 
'पहलीवाली का उपमेय दूसरी में उपमान दो जाता है, यद्दी संबंध दे । 
तथाहि -- 
अति प्रसन्न ढो कमल सो, कमल मुकुर सो बास ; 
मुकुर चद सो, चंद हैं तो सुख सो अभिराम। 
( दास ) 
वाच्योपमा , लक्ष्योपपा ओर वब्यंग्योप्मा-नामक तोन ओर भेद 
कुछु कवियों ने माने हैं । यथा--- 


१९ रे उपमा ( $ ) अर्थो- 


( ४ ) बाच्यो पमा-- 
भौह कमान कटाच्छ सर, समर-भूमि बिचले न , 
लाज तजे हू हुहुन के सलन सूरूसे नेन। 
( मतिराम ) 
यहाँ जो उपमा “सलज सूर-से नेन” में है, बह केवल अभिवा द्वारा 
सिद्ध होने मे वान्योपमा मानी गई है । 


( ६ ) लक्तयो पमा-- 
बिधु केसो बंधु केधौ चोर हास्यरस ही को , 
कुंदन को बादी केधोी मोतिन को मीत है , 
पुत्र कलहंस को के छीरनिधि पृच्छक हैं, 
हिसगिरि भ्रभा प्रभु॒ प्रगद पुनीत है । 
अमल शअ्रमित अंग गंग के तरंग सम, 
सुधा को समूह रिप्रु रूप को अ्भातहे , 
देस-देस दिखि-दिसि परम प्रकासमान 
केधो 'केसीदास” रामचंद्रजू को गीत है। 
( केशवदास ) 
यहाँ डपमा के वाचक बंधु, चोर, बादी, मीत, पुत्र, पच्छुक ( प्रश्नकर्ता ) 
ओर रिपु हैं, जिनमे लक्षणा शक्ति द्वारा सिद्ध होने से लक्ष्योपमा हुई । 
'.. (७ ) व्यंग्यी पमा-. 
अद्वितीय. निज को समुझि ससि जनि हर्षित होय ; 
रे सठ, भुवमंडल सकत्न कहा लियो तें जोय । 
( मुरारिदान ) 
यहाँ व्यंग्य द्वारा चद्रमा के समान किसी वस्तु का द्वोना प्रकट किया 
गया है, जो उपभान रूप में हे। इसी से व्यग्योपमा हुईं। भाव रस-गंगाधर 
( पंडितराज कृत ) से लिया गया है । 
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केशवदास, भूषण आदि ने कुछ और भेद भी लिखें हे, जिनका वर्णन 
अनावश्यक है, क्योकि उनमें से श्रधिक्राश इतर अलकारों म॒ चले जाते 
हैं । उपभा के पूर्णोपरण ओर लुप्तोपमा-नामक दो ही भेद हम मानते है । 
शेष भेदांतर दूसरे प्रकार के उदाहरण-मांत्र कहे ज्ञा सकते हैं, क्योकि 
उनमें इन भेदों से प्रथरू कोई विशेष चमश्कार नही है । 


अनन्वय ( २ ) 


अनन्वय--लाच्श्यांतर व्यवच्छेदार्थ ( दूसरी वस्तु से साचश्य 


हटाने को ) किसी वस्तु की उपमा उसी से दिए जाने में 
अनन्वयात्रंकार होता हे । 
प्रयोजन यह है कि उपमेय के समान किसी अन्य व्छु के न होने से 
चह्दी उपमान भी हो जाता है । यथा--- 
तीनि देव बडे, ते लुकाने पहिलेई, याते 
एक ब्ह्मयलोक छीरसिशवु एक नग मे , 
ताहू पे न जानयो भेव, पूछे जात अहमेव, 
बथा करें सेच पूजे देव-देव पग में। 
कोऊ न लखान्यो, लख्यो लाखन में 'लेखराज', 
इत-उत जाय धाय यों ही नापी मग मैं , 
पाप॑-ताप पाता करें सुजस को ख्याता गंगे, 
म॒ुकुति की दाता माता तो सी तुद्दी जग में । 
( लेखराज ) 
कहा कंजा, खंजान कहा, कहा मीन को काम, 
तेरे दृग से द॒ग अल्यी तेरे ई श्रभिराम । 
( बेरीसाल ) 


११४ उपसेयोपमा ( ३ ) शर्था- 


यथावा--- 
हियो हरत ओ करत अति चितासनि चित चेन ; 
वा संदरि के में लखे वाही के से नेन। 

ऐ ( चितामणि ) 
कोह आँखों ने भी मार लिया उसकी नरगिसी कहानी है ; 
कोइ जुल्फों के भी पेंच-तलें नागिन की कला बखानी हे । 
कोइ हँसने के भी बीच रहा रूमकानि रूप सुखदानी है 
आखिर को निश्चय हुआ यही, तेरा-सा तही जानी है। 

( सीतल ) 
यहाँ कहा गया है कि तेरे सदृश्य तू ही है, अर्धातऔर कोई तेरे 
समान नहीं हे | 


उपमेयोपभा ( ३ 2 
उपमेयोपमा "हाँ है, जहाँ तृतीय साध्श्य व्यवच्छेदार्थे 
पहले उपमान और उपसेय दूसरे स्थान पर क्रमशः डप्मेय और 
उपमान हैं। जायें । 
प्रयोजन यह है कि उममेंथ और उपसान जो कहे गए हैं, उनके 
समान तीसरी वस्तु कोई नही है । यथा -- 
तेरो तेश सरजा समत्थ ! दिनकर-प्तो है, 
दिनकर सोहे तेरे तेश के निकर-सो , 
भौंसिला-भुवाल्न ! तेरो जस हिसकर-सोहे, 
हिमकर सोहे तेरे जस के अकर-सो । 
'सूधघन! भनत तेरों हियो रतनाकर-सो, 
रतनाकरी है तेरे हिय सुखकर -सो , 
साहि के सपूत सिवसाहि दानि ! तेरों कर 
सुरतरु सोहे, सुरतरु तेरें कर - सो। 


( भूषण 2) 
अकर >> आकर ह खान | अन्यच्च -.. 
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तीनो - ताप ताई को करत सीतलाई ओर, 
बिसद-निकाई कहि सारदा न पाई हे, 
धाई दीप दीप लो, सुधाई समुदाई छाई, 
फॉई स्वच्छु जासु सुखदाई बिस्वभाई हैं । 
ताकी सुधराई लेखराज कहताई कहे, 
ओर समताई लोक में न स्वेतवाई है; 
गाई जन्‍्हु-आाई सम सरद जुन्हाई अरु, 
सरद जुन्हाई सम गाई जन्‍हु-आाई है। 
( ल्ेखराज ) 


प्रतीप (४) 
सम्मिलित लक्षण ( भ्रतीप का अथ प्रतिकूलता है ) 
उत्कृष्ट गुणी का तिरस्कार होना उससे प्रतिकूलता करनी है । 
इसके पाँच भेद है । 
प्रथम ग्रतीपू+ भें भसिद उपमान को उपसेय वत्‌ वर्णन 
करना है । 
सखि, तो सुख-सो ससि भयो द्वियः घरि सुधा प्रकास ; 
व्यों हीं कर-सो कंज भो पति-जीवन करे बास। 
( बैरीसाल ) 
मुख शशि के सबध में उपभेय है, किंतु यहाँ उपमान वना है। 
जीवन > पानी । 
फर्टिक सिल्लान सों सुधारथो सुधा-मदिर, 
उद्धि दधि को सो अधिकाय उसमें अमंद ; 
भीतर सों बाहर लो भीति न दिखेए “देव', 
दूध को सो फेनु प्ेल्यो ऑगन फरप घंदु । 


११६ प्रतीप ( ४ ) प्र्था- 


तारा-सी तरुनि तामें ठाढ़ी किलमिल होति, 
मोतिन की जोति मिल्ली मल्लिका को मकरंद , 
शआररसी से अंबर मे आभा-छी उजेरी लगे, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिब सो लगत चंद । 
( देव ) 
यहाँ प्रसिद्ध उपमान चंद्र उपमेय है तथा राधा उपमान। साधारणु- 
तया उपमान उत्दुष्ट गुण-यक्तत रहता है, किंतु यहाँ प्रसिद्ध उपमान की 
समता उपमेय से दिए जाने के कारण उसका निरादर हुआ है । 
विशेष-- कुछ व्यक्ति यह मानने है कि उ मान उत्कृष्ट गुणवात्रा 
ओर उपमेय न्‍्यून गुणवाला होता है। इसी तत्व को ध्यान सें रख- 
कर प्रतीप-अलंकार स्वीकार किया गया है । 


द्वितीय ग्र्ती पृ-- में प्रसिद्ष उपमा को उपमेय बनाकर 
चरण्ये ( असली उपमेय ) का जिरादर द्ोता है । यथा -- 
कहा कल्तलि - कल्लुष - निकंदन को मद, याके 
सरस असुर कुल काल़िका सहारे है, 
'लेखराज” पाप जारिबे को कहा गबं, 
रावरे-से बहु बिटपि-ससूह बह्लि जारे हैं। 
कहा निज सोभा पे भभरि भोरे भूलो आपु, 
आपु से बिपुल्ल भ्रभा पंज भाजु घारे है , 
कहा निज तारेन को गहति गरूर गंगे, 
तिनही से भारे हो निहारे नभ तारे है। 
( लेखराज ) 
विटपी -- बिटपी अर्थात्‌ शाखा से युक्त वृक्ष । 
हे गंगे ! जेसे भारी पापी तुमने तारे हैं, बेसे दी भारे ( बड़े ) नश्षत्र 
आसमान में हैं। यद्दों कहने-सर को उपमेय गंगा का निरादर है, कितु 


लंकार प्रतोप (४ ) ११७ 


वास्तव में ऊँचा भाव यह प्रकृूठ किया गया है कि नक्त्रों के सम्तान बडे 
और असंख्य पापी गंगा ने तार दिए । अपकष् भी शाब्दिक-मात्र हे । 


सागर में गहराई, मेरु में उँचाहे, 

रतिनायक में रूप की निकाई निरधारिए ; 
दान देवतरु में, सयान सुरगुरु मैं, 

प्रसाद गंगनीर वारो केसे के बिखारिए । 
तरनि में तेज बरनत “मतिराम', जोति 

जगमगे जामिनी रमन से बिचारिए , 
राव भावसिंह कहा तुमहीं बड़े हो जग, 

रावरें सुगुनु ओर ठोर हू निहारिए । 

( मतिराम ) 


यहाँ उपमेय भाऊस्िहद का यह कहकर निरादर किया गया हे कि 
तुम्दी अकेले बडे नही दो, क्योंकि तुम्हारे गुण अन्यन्न मी प्राप्त हैं । 
वास्तविक प्रयोजन उपमेय में इन सामूहिक गुणो के आरोप से' प्रशंसा का 
है। फिर अन्‍्यो में एक द्वी-एफ गुण है, किंतु इनमें सब वर्तमान होने 
के कारण वास्तविक अपकप भी नहीं ह& । 


सिच प्रताप॑ तब तरनि-सम अरे पानिप हर मसल ; 
गरब करत केहि हेत हे बडवानल तो तूल। 
( भूषण ) 
भ् पे ए च५ 
यहाँ एक ही गुण द्वोने से कछ अपकथ आ गया हैं। प्रतीप उत्कृष्ट 
गणवाल्ते के निरादर मे होता है। सभी उदाहरणों में उपमेयों के भारी 
गुणी अथच गवे करने के योग्य होने से उत्कुष्ठता आई छे। 


विशेष--प्रथम प्रतीप में डप्मान का निरादर हाता ४, परंतु 
इससे उपसेय का अनादर किया जाता है, ता भी इस भेद का 


3$८ प्रतीप (४ ) अर्था- 


निर्माण 'डप्मान उत्कृष्ट शुणयुक्र होता है? को मानकर किया गया 
है। वास्तविक उपमेय को उपसान बनाने का कारण यही है । तथा 
अथम उदाहरण में गंगा से ग़रूर-- घर्मड की भी रथापना हसी' तत्त्व 
के आधार पर समझना; क्योंकि ऐसा अवसर उत्कट गुणी को ही 
प्राप्त होता है । 
तृतीय प्रतांप-में प्रसिद्ध उप्मान का उपमेय के आगे 


निरादु र होता है । यथा-- 
जलधर छॉडि गुमान को हो ही जीवन - दानि , 
तोसों ही पानिप भरथो भावसिह को पानि। 
( मतिराम ) 


गरब करति कत चॉदनी द्दीरक छीर-समान ; 
फेली इती समाजगत कीरति सिवा खुमान। 
( भूषण ) 


हि बंद सु गारिके, भारिके, बारिके जारि दियो नहिं पीर की ; 
मेंदिके भाजन काढि मथो, कथों अंग नहीं मति जासु अधीर की । 
पान के लीन्हो कहे 'लेखराज' जू, जामें रहे न छुटा छुबि छीर की ; 
कैसे गरूर के कूर॒ कर गो सो फेरि बराबरी गग के नीर की। 


( लेखराज ) 


चंद अरबिद बिब बिद्ुम फनिद सुक 
कुंदून गयंद कुंद-कली निदरति है; 

सपा संपा सपुट कर्दाल घनस्यास कहा, 
कुसुम के अंगराग अंगना करति है। 

केहरि कपोत पिक पद्चव कलिंदी घन, 
दरके निरखि दारयो छुतिया बरति है; 
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तेरे इन अ्रंगग की नकल बनाई बिधि, 
नकल बिलोके मोहि न कल परति है। 
( घनश्याम शुक्ल 
संपा <- बिजली । 
यहाँ श्रगर बराबरी न कर पाना अर्थ कीजिए, तो चतुर्थ ' 
तृतीय प्रतीप द्वोगा । द्वितीय पद में पंचम प्रतीप है । 


चतुथ प्रतीप--में उपमान उपसेय की बराबरी नहीं कर 
पाता । यथा-- 


दुरित दुरूह दुख द्ूंद खंड-खंड होत, 
- रंचहू कृपा के भए संकट-कदन की , 
घूमकेतु केसो पेखि प्रखर॒ प्रकास-पुंज, 
घूम-घूसरित होति मंजुता मदन की। 
दंपा की दरमफर दलित खी दिखाई देति, 
दंत - दुति देखि हिम-नंदिनी-नदन की , 
कलिमल-कलुष-निकुंज की निर्कदिनी हे, 
धन्य कमनीयता मतंगज - बदन की। 


( उमेश ) 


दुरति # पाप । दुरूह + कठिन । दुपा ८ बिजली । 
'दलित-सी दिखाई देति' में चतुर्थ प्रतीप है । 
चदन में नाग, मद भरथो इंद्रनाग, बिष 
भरयो सेसनाग कहें उपमा अदब्र॒प्त को ? 
भोर झहरात न कपूर बहरात, भेघ 
सरद .उड़ात घात ल्ागे दिसि दस को। 
सं नोल - औव, भोर पुंडरीक ही बसत, । ' 
'सरजा लिवाजी' सन 'भूषन! सरस को ? 


१२० प्रतीप (४ ) अर्था- 


छीरथि मे वंक, कलानिधि में कल्लंक, याते 
रूप एक टंक ये लहें न तव जस को । 
( भूषण ) 
यहा प्रथम तीन पदो में चतुर्थ प्रतीप है, तथा चौथे पद में पंचम प्रततीप 
मानना चाहिए । 
यह ऋूठी उपसा सुकबि क्‍्योंकरिं करे प्रमान ; 
बिन कटाच्छु के कमल ये द॒ग - सम कहते श्रयान | 
( बेरीसाल ) 


छीरनिध जायो, गायो निगम-पुरान, छायो, 
बपुष प्रभा सों, लीन्हे तारन जगत हे; 
अनुज कद्दायो कमला को कहे “रघुनाथ', 
नातो पायो विष्णु सों सो जानत जगत हे । 
माथे पे सहदेस राख्यो, मित्र कहि मित्र भारुयों, 
ऐसो जऊ तऊ तुलताई नम खद्दत है; 
भूप बरियंड जस रावरे कुल्लीन आगे 
धाकर सो देखत सुधाकर खगत है। 
( रघुनाथ ) 


बपुष--वपुष्‌--शरीर । 
कवि ने इसे पंचम प्रतौप के उदाहरण में लिखा है, किंतु है चतर्थ॑ 
क्योंकि घांकर कुलीन के केवल बराबर नहीं है, न कि व्यध । 


विक्रम में विक्रम, धरमसुत धरम में, 
जुंधमार घधीर मैं, धनेस वारों धन मैं; 

सतिरासा  ऋदतत प्रियत्त अताप में, 
भजल्त बल प्रथु, पारथरद्ट यारों पन में। 


ज्ञकार प्रतीप ( ४ ) १२१ 


सन्नुसालनंद रैया राव भावसिह आज 
मही के महीप सब वारो तेरे तन मै, 
नल्न वारी नेननि में, बल वारौ बेननि मे, 
भीस वारो भुजन में, करन करन में। 
( मतिराम ) 
उपयु क् दूसरे और तीसरे उदाहरणों में प्रसिद्ध उपमान उपमेय 
हो गए हैं, किंतु चौथे से ऐसा नहीं है। प्रतीप तोनों में सघ 
जाता है । अन्यच्च--- 
जानी तेरा सुख-चंद्र लखे लेता है हिमकर ताब कहीं २ 
दिल में आदर्श मल्लीन छुआ, फिरता है. कंज ख़राब कहीं ! 
क्या ताक़त पड़ी फ़िरिश्तों की जो आगे करे जवाब कहीं ? 
जब ब्रेनक्राव हो तू दिलवर अरू रोशन हो महताब कहीं ? 
( शीतल ) 
संदैया सें वर्शित अनेक प्रसिद्ध उपमानों को उपमेय की समता के 
अयोग्य ठहराया गया है । 
प्रतीष ओर उ्यतिरेक में सेद--इसमें ब्यतिरिक इस कारण 
नहीं आता कि इस ( ब्यतिरेक ) में जिस घमे को लेकर उपमा दी 
जाती है, उससे प्रथक किप्ती श्रन्य गुण में विशेषता होतो है, उसी 
में नहीं। जेसे--. 
“सुख है अंशुज-सो सह्दी मीठी बात बिसेखि ।”” 
यहाँ कमल से उपमा तो रग के कारश दी गई है, दिंतु मीठी 
बात के कारण मुख में विशेषता आई । यह मत स्वय हमारा है, 
और किसी आचाय॑ के कथन में हमने इसे नहीं देखा। असल 
में यद किस्रो-किसी के मत से प्रतिकूल भी है। जेंसे “जंद्र 


१२२ प्रतीप ( ४ ) अर्था- 


मुख से श्रेष्र है” को हम व्यतिरेक न कहकर प्रतीप कहेंगे । 
“मुख चद्गर-सा है, किंतु कलंक-रहित ।? ऐसा कथन व्यतिरेक में 
जायगा । 
यदि इसे न मानिए, तो चोथे प्रतीप का लक्षण निम्नानुसार 
लिख सकते हैं --यदि उपसान उपमेयता पाकर उस ( उपमेय ) 
की समानता न कर सके, तो चतुर्थ प्रतीप होगा । यदि व्यतिरेकवाला 
इमारा मत न माना जाय, तथा चतुर्थ प्रतीप का लक्षण भी जैसे- 
का-तेसा रक्‍्खा जाय, तो इस ( चतुर्थ प्रतीप ) में व्यतिरिक की 
अतिव्याप्ति हो जायगी । 
केते करे सुकपोत कपोतक पिजर पिर बीच 'बेबादनि , 
को गने चातक चक्र चकोर कला पिक मोर मराल प्रबादनि । 
बीन ज्यों बोलति बाल प्रबीन नवीन सुधारस बाद सवादनि ; 
वारीं सुकंदी के कंठ खुले कज्न कंठन के कक्लकठ निनादनि । 
रा ( देव ) 
राधिका-सी सुर-सिद्ध-सुता, नर-नाग सुता कबि 'देव” न भू पर ; 
चंद करो सुख देखि निदछ्ावरि, केहरि कोटि लटी कटि हू पर। 
काम कमानहू को - भकुटीन पे, मीन-छगीन ह को दंग दूपरि , 
बारों ,रि कंचन कंज-कली भूगननी के श्रो्ले उरोजन ऊपर । 
( देव ) 
पंचम ग्रतीप-- में उपमान उपमेय के आगे व्यर्थ' हो जाता 
है।यथा-- ;े 
पाव॑तीजी के विवाह में--- 
चंद्क़रला ,च्वे परी, असंग शंग द्ले परी , 
भुजंगी भानि +वे परी बरंग़ी कें बरत ही । 
( देव ) 


लंकार प्रतीप ( ४ » १२३ 


सपूर्ण छंद वाश्य से आर्थी व्यजना के उदाहरण में देखो । 

घूँंघट खुलत श्रबे उलद हो जैहे 'दिव' 
उद्धतः मनोज जग जुद्ध जूटि परेगो ; 

ऐसी न सुरोक सिख, को कहे अल्वोक बात, 
लोक तिहुँ लोक की लुनाई लूटि परेगो । 

देंयन दुराव मुख नतरु तरेयन को, 
मंडलहु. मटकि, चटकि टूटि परेगो ; 

तो चिते सकोचि सोचि-मोचि मृदु सरधि के 
छोर ते छुपाकर छुता-सो छूट परेगो। 
( देव ) 


ऐसी शिखा देवलोऊ में भी नहीं है। तेरी ओर देखकर चंद्रमा 
संकुचित होकर, सोच करके, मोति ( लचककर ), कुछ मून्छित द्वोकर 
अपनी सीमा से छाता की भाँति छूट पद्गा । 


यों सिचराज को राज श्रडोल कियो सिंच जोग कहा ध्रुव भू है ; 
कासना दानि खुमान लखे न कछू सुररूख न देवगऊ है । 
'भूषन' भूषन मे कुल भूपन भोसिला भूप धरे सब भू है , 
मेरु कछू, न कछू दिग-दति, न कुंडक्षि, कोल, कछु न कछू है । 
( भूषण ) 
रद देखे लाल बिहारी के पझनप्रेणे भोती मडुक गए , 
जो षटदश कला छपाऊफर के घित" के किरये कड़क गए । 
मुसकानों - भरे लखे जब ते रस-भीजे दाड़िस दृढ़क गए , 
शरमिदा कल्ली चमेली को तड्ता के सीने तड़क गए. । 
( शीतक्ष ) 
संबूर्ण छुंद में पंचम प्रतीप है, पर तु प्रथम पद तथा “शरप्षिंदा कली 
चमेली को” में चतुर्थ हुआ । 


१२४ प्रतोप (४ ) अर्था- 


एरी वृषभानुलली, तेरे यें जुगुल जानु 
मेरे बलबीरजू के मन ही हरत हैं; 
सोरभ सुभाय अरु रंभा ते सदंभ सुख 
'केसो' सुभ करभ की शआभा निदरत हैं। 
कोटि रतिराज सिरताज त्रजराज की सो 
देखि - देखि गजराज लाजन मरत हैं , 
मोचि-मोचि मद, रचि सकल सकोच सोचि, 
सुधि आए सडन की कंडली करत हैं। 
( केशवदास ) 


क्या छुवि सिकंदरी पन्ने की जो लखपावें रग भरा कहीं ; 
तोते की गदन गदे करी, शशि-पूतत बराबर करा कहीं ? 
यूसुफ इज़ार जो हो आये दल बॉय हुस्न का पडा कहीं ; 
क्या ताकत उनको ताब रहे देखे जो फेटा हरा कहीं ? 
( शीतल ) 
चंड परताप हिंदूपति परतापसिदह 
दौस मैं पसारि मारतंड को दबायो है ; 
पूरन त्थों कीरति पसारि के निसा के बीच 
ससि के उजास को निरास के छुपायो हे । 
भनत “बिसाल' यह पेखि के प्रभाव बिधि 
आपनी चतुरता बिचारि मुद पायो है; 
चेति फिरि जग की प्रगति के मिलाइबे को 
भानु सितसाजु हित राहु डपजायों हे। 
( विशाल कवि ) 


सूर्य-चंद्र को व्य मानकर ही बद्या ने उन्हें असने +। राहु उत्पन्न 
किया । 


क्लंकार प्रतीप (४ ) १२४६ 


पाँचो प्रतीप याद करने के लिये नीचे दूलढ के छुंद उद्धृत किए 
जाते हैं 

उपसान जहाँ उपमेय है जाय, वहाँ पहिलोई भ्रतीप गनो ; 
कुच-से कमनीय बने करि-कुंभ, कहै कबि 'दूलह' लोग घनो। 
उपमान जहाँ उपमेयता ले फिरि ताहि निरादरे दूजी भनो; 
सखि, नेनन को जनि जोम करो, इनके सम सोहत कंज बनो । 

( दूल्ह ) 

वर्ण्य. वस्तु वर्णिके अ्रवर्य को अनादरे, 
सु॒तोसरो प्रंतीप कबि 'दूलह” गनायो हे , 
बिस भरें केबर नसें बर गरब एरे, 
तेरे तुल्य बचन प्रपंचिन को गायो है। 
चोथो उपमान उपसेय की न समता को, 
मुख-सो मर्यक काहू भूलि ठहरायो है; 
उपसान है न काम पाँचयों प्रतीप नाम, 
राम तन ताके काम काके मन भायों हे । 

( दूलवह ) 
+चंद्र कहो तिय-आनन सों” जिनकी मति वाके बखान सो हे रली! ; 
आानन-एकता चंद्र लखो? 'मुख के लखे चंद्र गुमान घंटे श्रत्ती' । 
“दास न आनन सो कहो चढ! 'दई सो भई यह बात न है भल्ती? ; 
ऐसो अनूप बनाह के आनन राखिब्रे की ससि हूँ को कहा चली। 

( दास ) 
यहाँ ऋमश., सखी और नायक की यक्तिये में पॉचो प्रतीप उदाहमत 
किए गए हैं । यथा --- 
सखी -- “चद कहो तिय-आनन सी? ( प्रथम प्रतीप ) 
नायक---जिनकी मति वाके बखान सों है रली” । 


१२६ रूपक ( ९ ) अर्थो- 


सखी--* आ्रानन एकता चद्र लखो? (द्वितीय प्रतरीप )। 

नायक--“मुख के लखे चद्ध गुमान घंटे अली? ( तृतीय प्रतीष )। 

सखो-- “न आनन सो कहों चद्ध! ( चतुर्थ ) 

( अच्छा, अब में ) आनन को चढद्ग के समान नहीं कट्टती हे । 

नायक--दई सौ भई यह बात न है भली | ऐसो अनूप बनाइ के 
आनन राखिबे की ससि हूँ की कहा चली? । ( पत्रम प्रतीप ) । 


रूपक (५ 2 
रूपक---जह्ाँ सावश्य के कारण वण्ये को अवण्य से अमेदता 
या तद्ग पता देकर एक को दूसरे के रूप सें रंगने का चमत्कार हो, 
वहाँ रूपक-अलंकार होता है । 
इसके अमेद और तद,पन्‍नामक दो मुख्य भेद हैं। इन दोनो में सम, 
अधिक और न्यून के भेदांतर होते हैँ । रूपक में वाचक न आना चाहिए, 
जिसमें दह उपमा न हो जाय । 


रूपकः (६ ) 





| कम. 


अमेदेन के (३) के देर रूपक. ( ३ ) 


| | | [| | 


अधिक. समः न्यून, अधिक. समः न्यूनः 





(१ ) अभेद रूपक--में उपभेय उपमान का रूप घारण 
करके उससें बिलकुल मिल जाता हे । 

१--समाभेद रूपकू--में उपसेय उपसान धर्म में एक 
दूसरे के बराबर रहते हैं । यथा--- 


ल्लंकार रूपक ( £ ) १२७ 


घार में घाय धघरसी निरघार द्वे, जाय फ्रसीं उसी न अबेरी ; 
री अंगराइ गिरी गहिरी, गहि फेरे फिरीं न, घरी नहिं घेरी॥। 
“देव” अदेवन को बसु ना, रस लालच लाल पजिते भई चेरी ; 
नेगि ही बूडि गई एखियाँ, अँखियाँ भघु की मल्लियाँ सई्ट मेरी ॥ 

( देव ) 

बरुनी बघंबर सें गूदरी पत्रक दोऊ, 

कोए राते बसन भ्ोंहें मेस रखियों 
बूडीं जल ही में दिन जामिनि हूँ ज्ञागीं, भोहें 

धूम सिर छाथो बिरहानल बिल्लखियाँ । 
आँपू सो फटिक माल लाल डोरे सेल्ली पे न्हि 

भई हैं अकेलो तजि चेल्ो संग सखियों ; 
दीजिए दरस देव”, लोजिए सेंज्ोगिनि के, 

जोगिनि हो बेठी हैं वियोगिनि को अं खा । 

( देव ) 
कोयन जोति चहेूँ चपला सुरचाप सुभू रुचि कज्जल कादो ; 
बूँद बड़े बर७ ऑंखुवा, हिरे न बर्े विदेपति जादों। 
देव” समीर नही दुनिए, धुनिए सुनिए कल्न कंठ निनादो ; 
तारे खुले न घिरी बर्नी घन नेन भए दोड सावन-भादों। 

( देव ) 

सुभू > सुम्र, ; अच्छी भौहें । हिरदे न बसे > हृदय पर नहीं बसा 
है. अर्थात्‌ वियोग की दशा हे । वर्षा का पवन संसार को ध्वनित नहीं 
करता, वरन्‌ सोद्दावने शब्द का कठ सुन पढ़ता है। यहाँ दोनो नेत्र 
सावन-भादों हो गए हैं। नत्तत्र (घन से घिरे देँ ) और आँख की 
पुतलियाँ ( बरुनी स्रे घिरी हैं ) खुली नहीं हैं । 
अंबर अडंबर डसरु ग्रजत बारि, 
बरसि - बरसि सोखे बरसे बिसालु हे; 


धर८ 'रूपक (२ ) अर्थो- 


“देव” पत्ष घरी जाम दोऊ दग सेत स्थाम 

न्‍्यारो एक-एक मेँदि खोलत उतालु है। 
कौतुक त्रिविध हूँ चोहटे नचायों मीजु, 

महि में मचायथो चल अश्रचलनि चालु है , 
खेलत खेलेया ख्यालु, ताकि न प्येरातु काल, 

माया गुन जालु अदभुत इृद्रजालु है। 


( देव ) 


बठी कहा धरे मौन भट्ट, रेंगमोन तुम्हें बिनु लागत सूनो , 

चआातक हो तुमहीं ररि 'देव” चकोर भयो चित्रगी करि चूनो। 

साँक सोहाग की माँक उदो करि सोति-सरोजन को बन लुनो ; 

पावस ते उठि कीजिए चेत, श्रमावस ते उछि बीजिए पूनो। 
( देव ) 


पावस से चेत करने का प्रयोजन है नायक का रोना बंद करने से, 
त्था अपने मुख-चेंद्र के प्रकाश से पूर्णिमा करने का । 


चोटी भुजंग मद्दात्ुबि देति हे, मोतिन की सरि गग रसाल है $ 

सीस को फूल कल्लानिधि की कला, बंदन भाल बिलोचन लाल है । 

सारी गयंद की खाल्न मनोहर, त्यों श्रेंगराग बिभूति बिसाल है. ; 

राजत सेज ब्घंबर पें व्ृषभानुसुता ससिभाल कृपाल है। 
“( विशाल्त कवि ) 


यहाँ समामेद रूपक है । बंदन - इ्गुर । 
जहाँ उपसान के अ्रमेद तद॒रूप करि 
उपमेय रोप्यमान रूपक ये द्वी कहें; 
कहै कबि 'दूल्लह” अधिक सम न्यून ताके 
एक-एक प्रति तीनितीनि भेद ये कहैं। 
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राम अ्रबियोगी तुम, राम तुम, जन्नपात्, 
राम तुम ल्लंक के बिरोध बिनही श्रढें ; 
बेन सुधा सुने जीज, नेन-कज देखे सुख, 
प्यारे न्‍्यारे चद हों, सगान स्थ में नहें। 
द ( दूलह ) 
इसमे छुआ रूपको के सूच्मतया लक्ष्य और उदाहरण समभाने-भर 
को हैं | तुम शब्द से फ्िसी राजा को कवि ने सबोधित किया है । 
चौथे चरण में न्‍्यारे शब्द का अन्वय त्तीनो उदाद्वरणों के साथ करने 
से ठंद्भ पता आ जाती हे । 
२--अधिकाभेद रूपक--में उपम्रेत में किसी घ्म की 
अधिकता दिखलाई जाती है । यथा-- 
है यह सॉचो काम, देह धरे बिहरत फिरत ; 
सरस आठह जाम, संग लिए रुति है तिया । 
( बेरीसाल 9 
काम में अनंग होने की न्यूनता है, किंतु उपमेय सदेह द्ोने से उसमें 
उपमान से अधिकता आ गई । 
जंग में अंग कठोर महा, मद नीर भरें मरना सरसे हैं , 
भूलति रंग घने “मतिराम' महीरुह फूल श्रभा बिकसे हें । 
सुंदर-सिदुर मंडित कंभनि ग्रेरिक स'ग उतंग लसे हैं ; 
भाऊ दिवान उदार अपार सजीव पहार करी बकसे हैं । ' 
( मतिराम ) 
यहाँ सजीवता का आधिक्य है । 
नल न्यूनाभेद रूपक-..- मे उपमेयः उपसान से कुछ कस 
दिखलाया जाता हे । 


३० रूपक ( $ ) श्र्था- 


विशेष--कुछ आचारयों का विचार हे कि यह न्यूनता वास्तव में 
आदर-मूचक अथच भेंदत्ता-पूंर्णता का कारण होनी चाहिए, जिसमें 
उपमथ का वास्तविक निरादर न॑ ही। यथा--- 
राम अबयोगी ठुम, राम तुम जज्ञषपाक्ष ; 
राम तुम लंक के बिरोध बिनही अहें। 
( दूलह ) 
यहाँ अरवियोगो होने से उपमेंय अधिक, यज्ञपाल होने से सम और 
लंका का अविरोधोी होने से न्‍्यून है, क्योंकि राम की मुख्य महत्ता लका- 
विजय हे, जो उपमेय (तुम ) में नही। आतरिक महत्ता दिखलाने को यह 
विचार श्रारोपित होग कि उपभेय से लंका विरुद्ध भी नही है, जसा कि 
उपमान राम से है । 
महादानि यांचकन को भाऊं देत सुरंग , 
पच्छुन बिगिर बिहँग हैं, संडन बिगिर मतंग। 
( मतिरप्म ) 
यहाँ घोड़े विना पर्यों के उड़ते हैं, तथा विना शुंड के हाथी के समान 
बडे हैं । न्यूनत दोनो उदाहरणों में देखने-भर की है, वास्तव में नहीं । 


(२ ) तद्र प रूपफ--में उपमेय उपमान का रूप तो अहण 
करता हे, पर वही नहीं हो जाता, जिससे दूसरे रूप में वही कहा 
जाता है । 


१--सम तद्र प रूपक 7 


छा करें छितिमंडल प, सब ऊपर यों 'मतिराम” भए हैं ; 
पानिप को सरसाचवत हैं, सिग़रे जग के प्रिटि ताप गए हैं । 
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भूमि पुरंदर भाऊ के हाथ पयोदनहीं सब काज 5ए हैं ; 
पंथिन को पथ रोकिने को घने बारिंद-ब'द ब्रथा उनए हैं। 


( मतिराम ) 
चह इद्र स्वर्ग के हैं, किंतु भाऊ भूमि के, जिससे पार्थक्य सिद्ध है । 


कबिजन - सन - कमलन को बिकास कर 

मोह - निसि नास कर प्रगट दिखात हैं; 
रसिक-मधुबत को पास कर खासकर, 

मूकन उलकन को त्रासकर ख्यात हैं। 
कंबलत नखत लखत ही चखत, मीत 

बखत बुलंद चकवान द्रसात हैं; 
पूरव सुकबि लेखराज ते उदित ह्वे के 

आज ब्रजराज दूजो सूरज लखात हैं। 

( विशाल ) 


ब्रजराज लेखराजजी कवि के पुत्र थे । 'दूजो” शब्द से तब्र पता ग्रहण 


होती है । 


कानन के ' चारी चारु, भारी हैं चपल महा, 
थिरता न गहें कहूँ एक घरी द्वारिके ; 
कहे 'रघुनाथ” पर पल्कन  फरकाय 
कोतुके करत मंद जोबन को धारिके। 
कजरारे चीकने बिसद भारे रंगन सोां 
दुचितहे डारें देखे सुचितई टारिके ; 
बाहरे न जाहि कोऊ लेइगो बर्ाय देखि 
तेरे नेंन खंजन ये खंजन बिचारिके। 


( रघुनाथ ) 


१३२ रूपक ( & ) अर्था- 


यहाँ 'मेरे! शब्द से पार्थक्य प्रकट है। पहले उदाहरण के अतिम 
चरण में कुछ आधिक्य का रूप आ जाता है, किंतु अमुख्य-विपयक द्वोने 
से इसे सम ही मानना चाहिए। जो कोई अविक माने, वे उसी का 
उदाहरण मान लें । 
बट ही नह लो के रिराजें जिन्हें, कबि 'देव' कहे बतियाँ तुतरी , 
बिधि इस के सीस बसी बहु बारन कोरि कल्ला रज सिंधु तरी। 
जगमोहनि राधे तू पॉय परौ, दृषभानु के भोन अभें उतरी , 
गुन बॉचे नचावति तीनिहु लोक लिए कर ज्यों कर की पुतरी । 
(देव ) 
यहाँ राधा और गगा का सम तद्र॒व रूपक है। यह गगा बृषभानु के 
भवन में है, इससे तद्पता है । 


२--अधिक तद्र प्‌ रूपक-- 


लगति कल्लानिधि चाँदनी निसि ही मैं अभिराम ; 
दीपति या मुख चंद की दिपति शआठः जासम। 
( बेरीसाल ) 


ध्या? शब्द मे तद्ब पता आ जाती है । 
र२--न्यून तद्रप रूपक-- 


नहि. रतनाकर ते भयो, चलि देखो निरसक ; 
याते दूजो कहत हो याको बदन  मर्यंक । 
( बेरीसाल ) 


वर्णन-शेली के अजुसार समामेद रूपक तथा सम तप रूपक श्रन्य 
कह प्रकार के भी होते हैं, जिनका चक्र नीचे दिया जाता हे-- 
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समाभेद्‌ तथा सम तद्गर,प रूपक( ८ भेद ) 


| 


] हि 
सावयव (स्राग २ भेद) निरवयव (निरंग श्मेद) परंपरित(४) 
| । 
| नहा | कर 
समस्तवस्तुविषय एकदेशविवर्ति शुद्ध मालारूप श्लिष्ट अशि्लष्ट 


| | 


शुद्ध मालाखूप 








ि <+अामलअमामकाना#क बंका, 


( १ ) सावयव रूपक--मे उपमेय का उपमान में अंगों 
सहित आरोप रहता है। इसके दो भेद होते हैं | ( १ ) समस्तवस्तु- 
विषय, ( २ ) एकदेशविवर्ति । 

१--समस्त4स्तु विषय-- मे सभी अंगों का उचित आरोप 
शब्द हारा कथित होता है। यथा-- 

आस-पास पुरन प्रकास के पगार सूर्े , 
बनन अगार दीटठि गली ही निबरते , 
पारावार पारद अ्रपार दसो दिसि बूड़ी, 
बिघपु बरम्हंड उतरात बिधि बरते। 
सारद - जुन्हाइ-जन्हु पूरन सरूप धाई, 
जाई सुधा-सिधु नभ सेत गिरिबरते ; 
उसडो परति जोति-मंडल्ल अखंड सुधा- 
मंडल मही में इ'दु-संडल - बिबरते । 
( देव ) 
सब ओर पूर्णो प्रकाश के समूह देख पड़ते हैं, जो वनो, भवनो, 
गह्नियों ( आदि ) में दृष्टि से निव्वत्त होते हैं, अर्थात्‌ नज़र से गुज़र जाते 


१३४ रूपक ( £ ) अर्था- 


हैं । उस पारा के समुद्र-रूपी श्वेत प्रकाश मे अपार दसो दिशाएं डूब गई 
हैं, कितु उसी में ब्रह्मा के वरदान से चंद्रमा और ब्रह्माड उतरा रहे हैं । 
श्वेत गिरिवर के सुधा-सिंधु से डत्पन्न जन्हु की शारदी जुन्हाई ( गगा ) 
पूर्ण रूप से घाई । प्रयोजन यह है कि गंगा-रूपी ज्योप्स्ना भी उसी 
प्रकाश-पंज से निकली है, जिस प्रकाश का अश श्वेतगिरि पर सुधा- 
सरोवर के रूप में स्थित है। भाव यह है कि ससार में प्रकाश-पंज 
सत्र व्याप्त हैं, कितु आकाश रूपी परदा उसे प्रथ्वी पर नहीं आने देता। 
उसी परदे में चंद्रमा एक छिद्र हे, जिसमें से होकर यह प्रकाश-पु ज सुधा- 
मडल के समान पृथ्वी पर उमड़ा पड़ता है। यहाँ देव कवि ने सारे 
ससार का रूपक प्रकाश में बॉधा है, ओर उसके विविध अंगों का कथन 
उसी रूप में किया हे, जिप्से समस्तवस्तु विधय अमेद रूपक आया हे । 
तात्पय यह है कि चंद्र-विवर-(गुफा) है, उसी से चदनी रूप गंगा निकली है, 
इसी प्रकार और भी मिला लीजिये। यहाँ इृदु को विवर तथा शारदी चंद्रिका 
को जान्हवी कहना उचित ही हे, क्यो कि दोनो की समानता स्पष्ट है। 


अस कहि कुटिल भई उठि ठाढ़ी , दारुन रोष-तरंगिनि बाढ़ी । 
पाप-पहार प्रगट भट्ट सोई , भरो क्रोध जल जाय न जोई। 
बर दोड कठिन कूल हटि धारा , भैँवर कूबरी बचन प्रचारा। 
ढाहति भूप रूप तरु मूला , चली बिपंति बारिधि अलुकूला । 
( तुलसीदास ) 
यहाँ गोरवामी तुलसीदास ने केकयी का रूपक उमछी हुई नदी से बाँधा 
है, जो डचित डोने से समस्तवस्तविषयक अभेद सावयव रूपक है । 
परंपरित तथा सावयव रूपक का प्रथकरण--क्रोध-पूर्ण 
तरुणी तथा वेगवती नदी की समानता बिना श्रन्थ कारणों के भी 
हो सकती हे | यह बात आगे श्रानेवाले कूलपति मिश्र-कृत परंपरित 
रूपक के उदाहरण मे न होगी। यही भेद है । नदी से इतर पाप 
पहर; क्रोध जल, दो वरदान कूल आदि के रूपक समर्थक-मात्र हैं । 
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पंडितराज का कथन है कि सावयच में एक मुख्य रूपक होता हे, तथा 
शेष उसके समर्थक रहते हैं । 


यह बात उपयुक्त दोनो उदाहरणों से हे। उपयु क्र समाभेद 
रूपक के भी दूसरे तथा तीसरे उदाहरण इसके भी कहे जा सकते 
हैं। 
बिघेसुरी को घव्यो परताप, बडी सब देवन के उर संका , 
राकसबंस बढ़े खल्ल-ब्र'द, बजे परिप्रन पाप को डका 
सांधु बिभीषण व्याकुल देखि सुनो अ्रब अंजनी के सुत बंका , 
राघव फेरि चंढे दुल साजि, भयो मिरजापुर दूसर लंका । 
( कस्थचित्‌ कवे: ) 
यहाँ मिरज्ञापुर का लका से' सावयव तद्ग प रूपक बोंघा गया है । 
गाजिके घोर कढ़ो गुफा फोरिके पूरि रही धुनि है चहूँ. देस री, 
दोऊ कगार बगारिके आ्रानन पाप म्ृगान को खात जो बेस री । 
तापे अघात कबोौ न लख्यो गनि नेकु सके नहि सारद सेस री , 
सो 'लेखराज' है गंग को नीर जो अदभुत बेसरी बेसरी केसरी । 
( लेखराज ) 
अद्भुत बेसरी बेसरी केसरी » परी | आश्चयं-युक्र सूरत का बेसरी 
( अद्वितीय, बिना बराबरी का ) । रूपक साग है। यहाँ गगा और केसरी 
में नाशकता के नाते उचितता हे । 


प्रबल प्रताप द्वीप सातहू तपत जाको , 
तीनि लोक तिमिर के दलन दलत हे, 
देखत अनूप 'सेनापति' राम - रूप - रबि 
सबे अ्रसिज्ञाघ उर अतर फलत है। 
ताही उर धारो, दुरजन को बिसारो नीच , 
थोरो, धन पाय महा तुच्छ उछुलत है ; 


१२६ रूपक ( £ ) शर्था- 


सब बिधि पूरो, सुरबर सभा झूरो यह , 
दिनकर सूरो उतराइ ना चलत हे। 
£ सेनापति ) 
उपयु कत छुंद राम ओर सूर्य, दोनो पर लागू है। 
तिमिर > अज्ञान, अवकार । राम ८ रामचद्र, श्रभिराम । दुरज्न « बुरा 
मनुष्य, दु (बुरी ) रजन ( रात )। घन > रुपया-पेसा, धन राशि का 
सर्य । द्निकर सूरो ८ दिन करनेवाला सूर्य, सूर्य वंश का बहादुर । 
२--एफदेशविवर्ति रूपक--में कुछ अगों का शब्दों द्वारा 
कथन होता है, ओर कुछु का ग्रहण अथ बल से करना पडता है । 
यथा--- 
कुच गिरि चढ़ि अति थकित छे चली दीटि पझुख चाड़, 
फिरि न टरी परि+ रही परी चिबुक के गाड़। 
( बिहारी ) 
यहाँ दृष्टि यात्री है; जो बात कही नही गई है; कितु अ्रर्थ-बल से 
निकलती है । शेप बात॑ शब्द द्वारा कही गई हैं । 
करे चाह सों झुटुकि के खरे जड़ोहें मैन , 
लाज नवाए तरफरत करत खुदी ये नेन। 
( बिहारी ) 
यहाँ रूपक नेनो का तो घोड़े से बॉवा गया है, कित उसका कथन नहीं 
है, जो अथ-बल से आता है | इसी प्रकार लाज का रूपक लगाम से है, 
जो कही नहीं गई है। ये शब्द से यहां त पता आगई है । 
विशेष --थे सब भेद तद्गप में भी दिखलाएं जा सकते हैं । 
( २) निरवयव रूपक--मे संपूर्ण अगों का रूपक नहीं 
बाँधा जाता, केवल्ल एक अंग का वर्णन किया जाता है। एक रूपक 


हो, तो शुद्ध रहा, तथा कई उपमान एक ही उपभेय के होने से 
मालारूप कहलाता हे । 
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इसके सामने सावयव में पू्णता अधिक होती है। 
१--शुद्ध निरवयव रूपक-. 
हरि सुख पंकज, अब धनुष, खंजन लोचन मित्त , 
बिध्र अधर, कुडल मकर, बसे रहत मो चित्त । 
( दास ) 
यहाँ रूपक से अंगो का कथन नहीं है, न एक ही उपमेय के कई 
उपमान हैं, वरन्‌ दोहे में पाँच पथक्‌ शुर्ू निरवयव रूपक हैं । 
२--मालारूप निरवयव रूपक-- 
दरप सिरी कंदरप की घन की सहज मसाल , 
भागनि की अधिदेवता 'कोन धन्य ही बाल। 
( चितामणि ) 
यहाँ एक उपमेय के तीन डप्सान लाए गए हे, जिससे मालाहूप 
निरवयव रूपक है, क्योफ़ि अगो का विध्तार नद्दी है । 
केदप - कामद व । घन की मसाक्ष ८ बिजली । 
( ३ ) परंपरित रूपक--में एक आरोप के सिद्ध करने को 
कारण रूप दूसरा आरोप भी लाना पड़ता है । 
( १ ) श्लेष से काम निकालने में श्लिष्ट शब्द रूपक है, तथा 
(२ ) अश्लिष्ट शब्दों के प्रयोग मे भिन्न शब्द रूपक भआ्राता हे । 
इन दोनो में दो-दो भेद शुद्ध ओर मालारूप के होते है । 
( १ )-श्लिष्ट परंपरित रूपक--- 
१- शुद्ध श्लिष्ट पर परित रूपक-- 
सुंदर नदन-नद्‌ को रूप जितो जबु काम ; 
गोपी "ूली हेस तन बेलि रसिक अ्रक्षि स्यथाम | 
( चितासणि ) 


१रे८ रूपक ( « ) अर्था- 


भगवान्‌ का रूप ऐसा सु दर है, मानो डन्होंने ऋमदेव को जोता है । 
यहीं तक रूपक का संबब नहीं है । गोपी सोने की रसनयुक्र बेलि फूलोी 
हे, अर्थात्‌ यह सोना सूखा नही है । उधर श्याम इस फ्ली बेलि के 
लिये रसीले अमर है । रसिक शब्द श्लिए्ट है, जो एक स्थान पर रस- 
युक्कष का अधथ देता है, और दूसरी ओर रस लेनेवाले का । 
उदाहरण श॒द्ध परंपरित का है, मालारूप का नही । इस में गोपी के 
फूली बलि होने के कारण भगवान्‌ अमर कहे गए हैं । 
२--श्लिष्ट पर परित माला-रूप 
जीवन दायक स्यथाम घन, गोपी पस्मिनि मित्र , 
बिहरत बअज-महि. कलानिधि, श्री गोविद विचित्र । 
( चितामणि ) 
जीवन # पानी ओर प्राण । स्याप्त मेत्र ओर कठोर । मित्र ८ स्ये 
और सखा। कनानिधि--१६ कलाओ से युक्र और ६४८ कलाशों के 
ज्ञाता । जीवन दायक द्वोने से गोजिद को स्थाम घन कहा गया, और 
मित्र से सबंध स्थापित करने के लिये गोपियों को पश्मिनी कहा गया। 
चंद्र से संबंध स्थापनाथ कलानिधि कहा है । एक से अधिक श्रोप 
होने से मालारूप है। श्लेष तो स्पष्ट द्वी है । 
( २ )--अश्लिष्ट पर परित रूपक $--- 
१--शुद्ध अश्लिष्ट (भिन्न शब्द) परंपरित रूपक--- 
ऐसो हो जु जानतो कि जे है तू विषे के संग 
एरे भन ! मेरे तेरे हॉथ पाँय तोरतो; 
आजु लगि केते नरनाइन की नाहीं सुत्ति 
नेह सो निहोरि हारि बदन निहोरतो। 
चलन न देतो “देव” चंचल अचल करि 
चाबुक चितावनीन दे-दे मेंद मोरतो , 
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भारो प्रेम पाथर नगारो दें गरे मों बॉधघि 
राधाधर बिरद के बारिधि में बोरतो। 
( देव ) 
यहाँ एक रूपक मुख्य हैं, उसी के समर्थन करने क लिये दूसरे रूपक 
लाए गए हैं । श्लिष्ट शब्दो का भी प्रयोग नही है । इस कारण परपरित 
अश्लिष्ट रूपक जानना, और प्रत्येक वस्तु को एक द्वी रूप सें स्थापित 
करने के कारण शद्ध कहना चाहिए | तथाहिः-- 
रनित भंग घंटावली भरत दान - मधु - नीर ; 
मंद-मंद आवत चल्यो, कुंजर - कुंज - समीर । 
( बिहारी ) 
समीर को कुजर स्थापित किया गया है, उसी को पुष्ट करने को अन्य 


रूपक लाने पड़े । 
२-अश्लिषश्ट ( भिन्न शब्द ) मालारूप परंपरित 


रूपक-.. 
दारिद दुरद मरदन काज अंकुप्त हे, 
अरि-कुल-तिमिर बिनासन को भानु हे, 
खकत्न-गिरि ढाहन को भादी की नदी है, 'चुर 
दुनी को गरब रोग-हरन निदानु है। 
कीरति - सुरसरी की जनक सुमेरु, फोज 
मोह के बिदारन को हरि-पद-ध्यालु हे , 
क्रम कलस जयसिद्दजू के नंद महा- 
राज रामसिह कर राजत कृपानु है। 
( कुलपति मिश्र ) 


यद्दों रामसिंद्द के खड़ग के लिये कई रूपक बाँघे गए हैं, और प्रत्येक 


१४० परिणाम ( ६ ) अर्थो- 


रूपक पहले के कारण रूप से आया है। जव दरिद्र हाथी है, तब 
तलवार अकुश बनी शत्रुवश के अंबकार द्वोने से वह्द सूर्य है। 
इसी प्रकार क ओर गी सब रूपऊ हैं, जिनसे परपरित रूपक मालारूप में 
प्राप्त है। 

सावयव रूपक तथा परपरित में भेद--सावयव रूपक में एक 
रूपक प्रधान होता है, तथा अन्य उसके समर्थक सातन्न, कितु वह 
बिन। उनकी सहायता के भी प्रसिद होने से' सिद्ध रहता है । इधर 
परंपरित में दूसरा रूपक पहले के कारण रूप से आता ओर विना 
उसके सिद्ध नहीं होता । यही कुल्षपतिवाला उदाहरण इसका 
प्रमाण है । 

विशेष--अ विकतर हिंदीवाले आचार्यों ने रूपक के भ्रभेद तद्बप 
अ्रधिक सम न्यूनवाले छुही रूप से कह्टे है। वे ही वास्तविक भेद है भी 
और जो सांग, निरंग ओर पैरंपरित के नए भेद्‌-भेदतर दिखलाएं 
गए है, उनसे भी अभेद या तद्गूप होते है । ग्रे नवीन भेद केवल 
दूसरे प्रकार के उदाहरण-मात्र है, ओर सुख्य भेद नहीं समके जा 
सकते । 


गे, निरंग ओर परंपरित उपमा--#दी परर्पा 
आदि सें यदि उप्तमा वाचक शब्द बढ़ा दिए जायें, तो इन्दी नामों 
की उपप्ताए द्वो सकती हैं । 


परिणाम (६) 
परिणाम---उपसमान को पात्रता न रखने के कारण वह उपमेय 
के रूपवाला होकर विद्यमान रहता है। यथा--- 
कर-कंजनि खंजनि-इगनि ससिमुखि अंजन देति , 
'.. बिज्जु-हास ते “दास! जू मन, बिहंग गट्टि लेति । 
( दस कवि ) 
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यहाँ उपमान कमल क्रिया नहीं करता , किंतु उपभेय हाथ ले मिलकर 
करता है । 
पहले पद में क्रिया ( देति) है, परतु अजन देने की क्रिया कमल नहीं 
कर सकते, श्रतः यहाँ भी परिणाम हैँ । अलकार के लिये खजन अचना- 
वश्यक हे । वैसे ही बिज्जु उपमान काम नहीं करती, किंतु डपमेय हाथ 
से मिलकर मन रूपी विह ग पकड़ ती है । विहंग का विचार मन के साथ 
परिणाम के लिये अ्रनावश्यक है । 
तो चख-कंजन-कोर दोरि दोरि अजन-भरी-- 
पिथ-चितवनि बरजोर हरे लेत, हारें न ये। 
( गोकुल्ननाथ ) 


कमल में दोडने की शक्ति नहीं है, कितु उपमेय नेत्र से उसे वहँ 
मिलती है । प्रियतम की दृष्टि को ये नेत्र हरे लेते हैं । 


देख लिये सिगरे अ्रपमारग, जानि लिए उर अंतर के छुल ; 

काह करेगो मेरो ह्विजराज, कहो किमि जीति सकें श्रबला-दुल ॥ 

रे रतिराज, कहा डरपावत, आवत नेक न लाज शरे खल; 

तोहि 'बिसाल” न माल गने, कछु संकर के पद-पंकज के बल | 
( विशाल ) 


यहाँ रतिराज के प्रति प्रदर्शित उपेक्षा वा कारण हैं, शकर के पद- 
पकज द्वारा दिया जानेवाला बल | इस बल के आधार पद हो सकते हैं, 
न कि पकज । 


परिणाम की रूपक से प्रथक्ता-- रूपक में उपभेय उपमान का 
रूप धारण करता है, किंतु परिणाम सें उपमान उपमेय से मिलता 
है, सो मानो उसका रूप घारण करता है, जिससे प्रधानता उपसेय- 
जाली क्रिया की हो जादी हे | यथा--- 


१४२ परिणाम (६) शर्था- 


है यह नायफ दच्छिन छेल, पे तें अ्रमुझुल करयो चितचोर हे ; 
है अधभिमानिय्र आपने रूप को, दीन ह्व तो सों रह्मा निसि-भोर हे । 
हैरँग रावरों गोर रँग्यो, पुनि तेरेहि प्रेम-पस्यो ऋकमोर हे ; 
है घनश्याम, प॑ तेरो पपीहरा, छो ब्रजचद, पे तेरो चफ़ोर है। 
यहाँ परिणाम “है बनचद, पे तेरो चड्रोर दे? में मम लीजिए | 
चकोर एकटक देखने का काम करता है, किंत॒ शब्द क्रियात्मक नहीं है। 
फिर भी अलकार माना गया है । अन्यब्ञ:--- 
है कोमल अरुण गुलाब सुमन सखि जिन्दे देख त्ललचाय सदा ; 
नख नग से दमके जड़े हुए मुक्ताहल की छुबि छायथ सदा। 
कविता कहे केसे चरणि सके उपमा सब देखि लज य सदा ; 
वे वारिज-चरण बिहारी के शीतजन्न पर रहें सहाय सदा। 
( शीतल ) 


सहायता कर सकना वारिज की क्रिया नहीं है, चरण की हे । 


रूपक ओर परिणाम में मतभेद--रूपफ ओर परिणाम में 
सेद यह है कि पहले मे क्रिया उपमान की होती है, तथा दूसरे में 
उपसेय की । भूजण का निम्त-लिखित छुंद स्वस्वकार के मत पर 
घलकर उपयु क्त मत के प्रतिकूल है| यथा-- 
भोसिला भूप बली भुव को भ्रुज भारी भुजंगम सों भरु लीनो ; 
'भूषन' तीखन तेज तरज्नि-प्तों बेरिन को कियो पानिप ह्ीनो । 
दारिद दो करि बारिद-सों दल्लि यो धरनीतत्न सीतल कीनो ; 
साहि तने कुल्न चंद सिवा जस चंद सो चद कियो छुबि छीनो। 
( भूषण ) 
यहाँ भूषण के उपमान-भुजंगम, तरणि और वारिद काम करते हैं, 
हपमेय भुज, तेज औ( करि नहीं । इससे अधिक्रर आचायों के मता- 
नुपार यहाँ रूपक है, परिणाम नही । परिणाम सें कार्य उपमेय का दोना 
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आवश्यक होने से सर्वेस्वकार तथा भूषण और मतिराम के मत ठीक 
नही समम्त पढ़ने | मतिगम कहते हैं--- 
हाथ्रेन बिदारिबे को हाथ हैं हृथ्यार तेरे, 
दारिंद बिदारिबे को हाथी ये हृथ्यार हैं। 
( मतिराम ) , 

यहाँ पहले उद्दाहरण में हाथ उपमेय हैं, और हृथ्यार डपमान, तथा 
काम उपमान करत है। दूसरे उदाहरण में हाथो उपमेय है तथा हृथ्यार 
उपमान, कितु काम डय्मेय करता है। अतएव आप दोनो ओर ऋुझुते 
हैं। इनका लक्षण भी इसी प्रकार दुरखा है । 


सर्वस्वकार का मत है कि रंजन-मात्र से रूपक ओर कारय होते से 
परिणाम होना चाहिए। यह भेद पक्का नहीं समझ पडता, क्योंकि 
जब उपमेय्र उपमान का रूप ही रूपक से अहण फ़रता है, तब विनाः 
उसी का-सा काम भी हुए रूप-प्रहण अधूरा ही रहेगा। इससे रूपक् 
में रंजन-मात्र रखफ़र कार्य की श्रव्याप्ति अधूर,.पन लाएगी । 

मम्मट रूपक ही कहते हैं, प रणाम नहीं । उनके टीकाकार का मत 
है कि प रेणाम भी रूपक ही के अतर्गेत मान लेना चाहिए | यथा--- 

मुख-सत्ति होत प्रसन्न--परिणाम । 

मुख-ससि हरत अंध्यार---रूपक । 

यहाँ यदि वेज्ञा नक अथ ( शाब्दबोध ) लगाया जाय, तो पहले 
उदाहरण से शशि अलग कर देना पड़ेगा, तथा दूसरे से सुख 
अतपएव ये दोनो अल्ल॑ंडरार मिल नही जाते, सो एक ही नही हैं १ 
इसलिये परिण म का अलग अलंफार होना ठीक समझ पड़ता है ॥ 
यदि उपयुक्त तक न भी हृदयंगम माना जाय, तो भी परिणाम 
कोर रूपक में उपजभ्यमान पार्थक््य का अवुभव सहदयों का हृदप 


करता ही हे । 


१४४ उल्लेख ( ७ ) अर्थो« 


उल्लेख ( ७ ) 
उल्लेख - के दो भेद हैं । पहले में गुण के कारण एक का 


अनेक वास्तविक रूपों में बहुतों ह्वारा कथन या विचार किया जाता 
है। दूसरे मे एक ही ध्यक्ति किसी को अनेक वास्त-वक रूपों में 
समभे या कहे । 


' प्रथम उद्लेख 


कबि कहे करन, करनजीत  कमनेत, 
अग्नि के उरमाहि कीन्हो इम देव हे; 
कहत घरेस सब घराधर सेस, ऐसो 
ओर धराधरन को मेव्यो श्रहमेव है । 
'भूषन' भनत महाराज सिवराज, तेरो 
राज-काज देखि कोऊ पावत न मेव है; 
कहरी यदिल्ल, मौज लहरी कुतुब कहै, 
बहरी निञ्ञाम को जितेया कहे देव है। 

( भूषण ) 
जानति सोति अनीति है, जानति सखी सुनीति ; 
गुरुमनन जानत ल्ाज है, प्रियतम जानत प्रीति। 

( मतिरप्म ) 


कोऊ कहे नाग-सो लखात करबाल बर, 
स्थान सों जबह्दि रन साहि निकसत हे ; 
कोऊ कहे सूर के समान है ख ग, जाहि 
देखि सूर-मुख ज्यों कमल बिकस्तत है। 
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कोऊ कहे सोहे जमदंड के समान यह, 
करषत रहे सदा भ+निन के प्रान को; 
भाषत झपर अधि चंचज्ला अपर, जाहि 
लखे सुँद जात चखस्र कादर के मान को । 
( मिश्रबंध ) 


इन तीनो उदाहरणों में अनेक पुरुष एक ही को अनेक भाँति सोचते 
या कहते हैं, जिससे सबमे प्रथम उल्जेख है । 


हितीय उस्लेख-- 


पेज प्रतिपाल, भूमि-भार को हमाल, चहूँ 

चक को अमाल भ्यो दंडक जहान को , 
साहन को साल भयो, ज्वाल को जवाल भयो, 

हर को कृपाल भयो, हार के बिधान को । 
बीर रस ख्याल सिवराज भुवपाल तुब 

हाथ को बिप्ताल्ल भयो 'सूत्रन' बखान को , 
तेरी करवाज्न भयो दक्विन को ढाल, भयो 

हिंद को दिवाल, भयो काल तुरकान को । 


( भूषण ) 


सखिन को सुख सुने सोतिन को महादुख, 

होत गुरुननन को गुन को गरुर है; 
“देव” कहे लाख-लाख भाँति अभिलाख पूरि, 

पी के उर उम्रगत प्रेम “रस - पूर है। 
तेरो कंल बोल कन्नमा षेनि [ ज्यों स्पा ते बंद, 

जहाँ जाइ परे, तहाँ तेसोई समूर हे; 
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उल्लेख ( ७ ) 


ब्या,ल-मुख बिष ज्यों, पियूष ज्यों पपीहा-मुख, 
सीपी सुख मोती, कदली-मुख कपूर हे। 
( देव ) 


बिघधन बिनासन हैं, आछे श्र खु-असन हैं, 
सेएु. पाक्सासन है सुमत करन को 
आपदा के हरन हैं, संपदा के करन हैं, 
सदा के धघरन हैं सरन अ्रसरन को। 
कंज-कुल को है, नव पंकज न जोहे सरे, 
'सुखदेव” सोहे धरे अरुन बरन को 
बुद्धि के बिधायक, सकल सुखदायक, 
सु सेवो कबिनायक बिनाथक - चरन को । 


अर्था- 


( सुवदेव ) 


आराखु < चुहा, जो गणेश की सवारी हे। पाकमामन ऋ# इं: । 


जनक हे ज्ञान को, बखान को यु घरश्ट हे, 
दान को दधीचि, कलि काम - तरवर है ; 
पृथु प्रजा-पक्नन को, काल अरि-जालन को, 
सुकबि - मरालन को मान - सरवर है। 
दीलति कुबेर 'बेनी” मेरु मरजाद को हे, 
मुकुट महीपन को जाहि हरबर है; 
राजन को राजा महाराजा श्रीटिकतराय, 
जाहिर जहान में गरीब - परचर है। 
( बेनी कवि ) 
खल खंडन, मंडन धरनि, उद्धत उदित उदंड ; 
दृल्लदंडन दुरुन समर हिदुराज भुज - दंड । 


( करन क.वे ) 
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बुद्धि के प्रकासक, अबुद्धि के बिनासक, 
मदन-मद-नासक, अनंद के करन हैं , 
जन - मन - रंजन, _गरब गुरु - गंजन, 
भरम - भव - भजन, भगत के भरन हैं । 
भनत “बेसाल” कबि कुल के कल्लपत ६, 
पालक परम दुख - दारिद - दरन है ; 
तारन - तरन, असरन के सरन सिव 
संक्र-चरन मेरे सन के हरन हैं। 
( विशाल ) 
यहाँ वक्ता केत्रल एक है तथा वर्णन अनेक । 
समाज्नारूपक, भ्रातिमान तथा उठज्लेख का विषय-विभाजन--- 
साहित्य-दुपेण के अनुसार माल .रूएक से ग्रहीता या वक्ता एक ही 
होता हे , कितु प्रथम उल्लेख मे अनेक । आंतिमान्‌ में कथित वस्तु 
उस रूप में वास्तविक नही होती, जिसमे वह कही जाती है, कितु 
उक्लेख से व्यस्तविऊता हैं । वस्तुत, उल्लेख मे आरोप मूकक चमत्कार 
नहीं होठा, पर रूपक में होता हे । 


स्वृतिमान्‌ (८ ) 


सम ति मानू--साइश्य के कारण किसी वस्तु के याद श्राने 
को स्मृतिमान्‌ कहते है । यथा-- 
चद सुधा सदन बिलोके तेरे बदन के 
सुधि आई ता समें मदन खाजी दोर हे। 
( दूलह ) 
पन्चनग मीन कपोत चकाचकी बाल मरालन केते गद्दे हैं , 
बिद्रुम ओ'! मुकता पुखराज बिसाहिबे को अति नेह् नहे हैं । 


१४म स्मृतिसान्‌ ( ८ ) अर्था- 


देख्यो तुम्हें जब सों, तत्र सों उनके ढेँग ये रघुनाथ छह हैं ; 
रोज तमासे को जात तिते, जितें श्रोजसौ फूलि सरोज रहे हैं । 
( रघुनाथ ) 
यहाँ नायक ने नायिक्रा को देखा, श्रनंतर उसके हृदय पर उपमेयों 
की इतनी तीच स्मृति जाअन्‌ हुई कि उमको उपमानों को सम्रह् करने तथा 
देखने की बान सी पड़ गई | यहाँ स्मृतिमान्‌ अलकार व्यजनाबृत्ति से 
गोचर द्वोता दै--अश्िधा से नदी । 
'केसव' एक समे हरि-राधिका आसन एक लसे रेंग-भीने , 
श्रानंद सो तिय-आनन की दुति देखत दर्पन में द॒ग दीने। 
भाज्ञ के लाल में बाल बिलोकत ही भरिं लालन लोचन लीने ; 
सासन पीय सबासन सीय हुतासन में मनो आ्रासन कीने । 
( केशव ) 
यहाँ करुण रस सत्र अगो से पुष्ट होने से पूर्ण है, तथा स्मृति उसी का 
सचारो भाव है, ओर यहो अल्लक्रार भी ऐ, जो साइश्य से सिद्ध होता है । 
सघन कंज, छाया सुखद, सीतल - मंद समीर , 
मनु हो जात अजो वहे वा जमुना के तीर। 
(बिहारी ) 
हाँ विश्रोगावाथा में भी सयोग का स्सरण सघन कुज, सुखद छाया, 
शीतल मद समीर के सादश्य के कारण आया है, जो बातें सयोग की 
दशा में भी थी। 
कुंद सर्पंक, सरोज बिलोचन, किंसुक तीसरो लोचन लाल है ; 
आरसी फूल हलाहल के सम, कंज सनाल त्यों सूख कराल हे । 
पीरे प्रसून बघंबर बेस, पराग की पुंज बिभूति बिसाल हे; 
ऐसो बसंत को बानक देखि हिये बिच आवत संकर रुणल हें । 
( विशाल ) 
किंसुक # पताश-पुप । आरसी & अलसी का फूल 
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रत ५६ हो + 

बेधर्य से स्प्रतिसान--राघवानंद महापान्न सादश्य के अतिरिक्त 
करे फ् अर | 
बेधर्य से भी स्सृ ते अलंकार मानते है। यथा -- 

“जब-जब शिरीष पुःण्वत्‌ कोमला सीता को पवतों से चलने से 
कष्ट होता है, तब-तब राम को उनके राजसदनवाले सुखों का स्मरण 
आता है ।” 


सममभ ऐसा पडता है कि यहाँ स्ट्रति रस का अवग्रव ( ध्ंग )-मात्र 
है, न कि अलंकार भी । आवचार्यों ने स्मृति में साइश्य आवश्यक माना है. । 
दर्शन-शाखत्र में स्मरण कई साह्श्य से इतर कारणों से भी कहां गया 
अथच ठीक भी है, किंतु आचार्यों ने अलंझार का चमत्कार केवल 
साइश्यवाले कथन सें माना है । 
इसी भॉति निम्नाडित उदादरण में वधम्य से स्मृति का होना वर्णित 
है।यह वस्तुत रमखति धंचारी भाव - मात्र हे, सम तमान्‌ अल॑ंग्ार 
नदीं :--- 
ज्यों-ज्यों इत देखियत मूरुख विमुख लोग 
स्यों-व्यों सुखरासी-बजवाधी मन भावे है; 
खारे जल छोीोलर दुखारे अध-ऊरूप देखि 
कालिदी के कूल काज मन ललचावे है। 
जेसी अब बीतत सो कहत बने ना बेन 
(नागर! न चेन परे प्रान अकुलावे है; 
थूहर - पलाप देखे - देखे के बबूर बुरे 
हाय हरे हरे वे तमाल सुष्चे अवे हे । 
( नागरी दास ) 


$ (- न्‌ 
भ्रातिमान ( ९ ) 
श्रांतिमान्‌-- सादश्योदभव कवि-कल्पित अरम के अनाहाये- 
( थनावटी नहीं, अ्रसली ) वत्‌ वर्णन में आंति अलंकार हे । 


११० आंतिमान्‌ ( & ) अर्था- 


विशेष-आचार्यों ने असली अम में अलंफार नहीं माना है, जो 
फेवल कवि कल्पित अ्रम सें समझा गया है । यदि सीप में चाँदी का 
ओर रात मे दें से मनुष्य का असम हो, तो भाषा-संबंधी चमककार 
न होने से आचाय अलकार नहीं मानते | कितु -- 
अामा तरिवन लाल की परी कपोलनि आनि , 
कहा छिपावति चतुर तिय, कंत-दंत छुत जा ने। 
( मतेराम ) 
में माना है, क्योरि यहाँ अम वास्तविक न होकर कवि-कल्पित है । 
नीचेवाडे दोनो दोहो में भी यही बात है । पहले में श्रम का निवारण द्वो 
गया है, फ्रिंतु नीचेवालो में नहीं हुआ है । 
पायें महावर देन को नायन बेढी आय , 
फिरि-फेरि जानि महावरी ऐंडी मीड़ति जाय। 
( बिहारी ) 
कोहर-सी पऐेंड्रीन की लाली लखे सुभाय ; 
पायें महावर देन को आय भई बेपाय। 
( बिहारी ) 
नवल नवाब खानखानाजू तिहारे त्रास 
भागे देसपति धुति सुनत निसान की , 
“गग! कहे तिनहूँ की रानी रज्घानी तजि 
बन बिललानी, सु ध भूलीं खान-पान की । 
तेडहे मिली करिन, इरिन, स्ग, बानरन, 
तिनहूँ सों तहॉाँ भत्नी भई रच्छा प्रानकी ; 
सी जानी करिन, भव'नी जानी केहरेन, 
सूगन कलानिधि, कपिन जानी जानकी । 


( गंग ) 
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महाऊवि गंग के इस छुंद में भो कवि-कल्पित श्रम है। नीचे का छंद 
देखने को तो अ हू ति का भी रूप लिए हुए है। किंतु दे वाततर में 
आतिमान्‌ ही, क्याक यह आगपहू ति के लक्षण में नही आता। यथा--- 
नाग नहीं, बर बेनी बिराजति, चंद नहीं, सिर - फूल रसाल है ; 
गंग नही, मुकुतान की माल, हलाहल नाहि, सृगम्मद ख्याल है । 
हे न बधबर, सारी हनुप बिभूति नहीं, अंगराग विसाल है; 
हे रतिनाथ, सतावे कहा, बिधु-भाल नहीं, यह सुंदर बाल हे । 
(५ बिशाल ) 
घोर घटा जटाजुट बिराजत, बारे बिसाल सु देव-न र-सम ; 
चंचला चारु छुपःकर की छुटा. स्थामलता बिष सों न कछू कम । 
त्यो धुरवा-सी बिभूति लसे घुरवान की धार सो ब्याल्न अनूपम , 
यों ऋतु पावस को लखि रूप भयो सबको सिव संकर को अम | 
( विशाल ) 
इस छद भे आतिमान अल्वार है | यथावा *--- 
दहग लाल बिहारी के देखे जाते हैं म्नवण सग कोर छगे , 
जुल्फो को अहिपति समझ यार ये अम के मरे मोर लगे । 
तन कमल गुलाब कली समझा देखे से भोरे भोर कगे , 
सुख शरद सधाकर जानो का फिरते हैं संग चकोर लगे। 
६ सीतल ) 


संदेहवान्‌ (१०) 
सं देहवातू-- में सावश्योइभव सशय होता है। 


आंतिमान्‌ में निश्चय द्वोत। हे, क्रितु इसमें संशय बना रहता हे. । 
यथा-- 

के यह फूश्यो पत्चासन को बन, के बर हो लिफा को रेंग राजत ; 

के जल- सागर को बडवानल, के रे प्रात समें छू वे छुजत । 


१+२ संदेहवान्‌ ( १० ) भर्था- 


के रन में करबाल “बिसाल' कियो चकचौधत चंचल आराजत ; 
के बजरंग घली बिकराल, किश्रो सिव को चख लाल बिराजत | 
( विशाल ) 
बारन उबारन के हेत केघधो आतुर हो 
निफसो तरंगिनी के वीर के अचल सा , 
कैधों बन-बागन सों, तट के तड़ागन र्तों, 
पुहुप परागन सो, केधों नव थल् सो। 
कैथों कढ़ो सरस पुनीत पदमाकर रो , 
अनेल सो, केघो कल कमजञ के दव सों , 
प्रगटो भुसंड सो कि दत ही के खड सों 
कि गरज प्रचंड सों कि नन ही के जलन सो । 
( उमेश ) 
इसमें देखने को तो सदेहवान्‌-मा लगता हो, कितु हे नहीं, वरन यह 
वितक सचारी का उदाहरण है। इसमें माद्श्य का अभाव है । 
मुख सरद-चंद पर श्रम-सीकर जगसगे नखतगन जोती-से ; 
के दुल गुज्ञाब पर शवनम के है कनके रूप उदोतोन्से। 
हीरे की कनियाँ मद लगें, हैं सुधा प्रिरन के गोती-से 
ग्राया के मदन शझारती को घर कनक-थार पर मोती-से । 
( भूष| के वंशधर सोतल कवि ) 
बानी को बपन केधों बात के बिलास डोले, 
केधों मुख - चंद्र चारु चढ़्रिका - प्रकास है; 
कबि “मतिराम! केधों काम को सुज्स, के 
पराग-पुज प्रफुलित सुमन सुबरास हे। 
नाक नथुनी के गज मोतिन की श्राभा, केधों 
देहवंत प्रगटित हिय को हुलास हे; 


पी 
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सीरे करित्रे को पिय नेन सार केधों 
बाल के बदन बिलसत मृदु दहृास हे । 
( सतिराम ) 
जानी इन गुल रुख़तारों पर शबनम का जडा पसीना है ; 
या लाल बदख़शां पर दिलवर इलमाझी जड़ा नगीना है । 
समझे यह रंज वही ज़ालिम जो इश्क दरद में बीना हे ; 
हिम कर पर अ्क्शाँ जडे हुए या क्रिया जौहरी मीना हे। 
( सीतल ) 
रुख़तार-फ्रोल, शय्नम>गोस 
के वहि टोल मै नोल बधघू मदु हसनि मेरो भयो मन डोल ; 
कहो कटि छीन को डोलनो डोल कि पीन नितंब उरोज की तोल ॥ 
सराहों अलोकिक बोल किलोल के आनन-कोष को रग तमोल ; 
कपोल्ल सराहो कि नील निचोल किथो बिब लोचन लोल अमोल । 
( दस ) 
यहाँ पहले कई उदाहरण तो सदेदवान्‌ में आते हैं, फ्रिंतु अतिम 
साइश्योदभव न होने से नहीं आता । कवि का प्रयोजन यह है कि सारे 
इंग परम श्रेष्ठ हैं, जिससे वह निश्चय नहीं कर पाता फि किसे सराहना 
के लिये चुने । उसे सदं इ नहीं हे । 
संदेहवान और द्वितीय समुच्चय का भेद्‌-- 
आनि के सलाबतखाँ जोर के जनाई बात, 
तोरि घर पंजर करेजे जाय करकी ; 
दिल्लीपति साहि को चल्नन चलिबे को भयो, 
गाज्यो गजसिंह को सुती जो बात बरकी 
कहे बनवारी” पातसाह के तखत पास 
फरकि-फरकि ल्ोथि लोथिन पे अरकी ; 


१२४ अपकू ति ( ११ ) अर्था« 


बाढ़ि की बढ़ाई के बडाईं बाहिबे की करो, 
कर की बड़ाई, के बढाड़ जमघर की। 
( धनवारी ) 

जमघर ( तलवार ), उसकी बादि ( धार ), चलाने री युक्ति तथा 
हाथ, इन चार वस्पुओ को बढ़ाई हो सकती है। कवि कइ्ठता है, इन 
चारो में से में क्रिमको प्रशसा करू * प्रयोजन यह है कि सब हेतु पूर्ण- 
तया संपन्न हैं, सो इनमें से का+ झ्रिस हेतु द्वारा हुआ, सो सं,दग्व हे । 
यहाँ सदेहवान्‌ अल्कार न होकर ( न० ९४ ) ह्वितीय समुन्य हे, 
जिसका वर्णन आगे होगा । 

दासजीवाला छुद भात्रभेठ मे जायगा। यदि रह अथे किग्रा जायकि 
परे मन को चचल करने की कारणता वर्शित सभी कारणो मे समान है” 
तो यहाँ समुच्चय अलकऊ्ार माना जा सकता है । 


अपहृति ( ११ ) 


अपह्ति का स म्मिलित लक्षण -- बरण्य॑ था अवरण्य का 
नकार लाकर या हेतु देक” पर्यस्त, आत छेक या कैतव द्वारा निषेध 
ल'.ने अथच उस निषेत के हेतु सें या हेतु के वियगरने से जहाँ 
चमतक र हो; वहाँ श्र .हू ति ग्रलझार माना जाता है। 

इमके छ भेद हैं--शुद्ध, हेतु, पर्यरत, आ', छेक और कैतव 
अपहृ ति। इन से कभी तो हेतु के विचारने, तथा कही द्वेतु मे ही प्रत्यक्ष 
चमत्कार होता है । 


रे 
( १ ) शुद्धापह्व ति-- मे चक्र भाववाले शब्द त्वाकर 
किसी का निषेध करके उसे दूपरा ठहरया जाता है। यथा-- 
पारवार पीतम को प्यारी द्वो मित्री है गग, 
मोरि चारु अंग मन मानें न निहारेके ; 
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छिन-छिन सागर मै उठें त्यों मतंग सम 
प्रबल्त तरंग कबि बरने बिचारिके । 
जरत - बरत बढ़वानल सों बारिनि घ, 
बीचिन के सोर सों जनावत पुकारिके ; 
ज्यावत बिरंचि ताहि प्यावत >्यूष निज 
कल्लानिधि - मंडल - कमंडल ते ढारिके। 
( मतिराम ) 
कबि का प्रणेजन यह है कि गगाजी प्रिया बनकर समुद्र में नहीं 
मिली हैं, वरन्‌ धिधु को बड़व्रानल से जलते अथच तरंगो द्वारा पुआरते 
देखकर ब्रह्मा चंद्रमा-रूपी कमंडल से गंगा रूपी अम्गत ढालकर समुद्र को 
पिलाते हैं । “मन का न मानना” नकारवाचक शब्द हैं, जो धास्तविक 
वध्तु का निरोध करता है । 
चमकती चपला न फेरत फिरगे भट, 
इँद् को न चाप रूप बेरत समाज को ; 
घाए घुरवा न छाए घधूरि के पटल मेघ, 
गाजेबो न बाजबो हे दुदुपि दरज को। 
भोसिला के डरन डरानी रिपु रानी कहे, 
पिय भजो देखि उदो पावस के साज को ; 
घन की घटा न गज घटन सनाह साजे, 
'भूषन' भनत श्रायो सेन तिवराज को । 
( भूषण ) 
यह नहि जवबक है सखी, पिय अ्रनुराग-प्रमान ; 
इहडठि ल्ाग्यो तव पगन में, मेटल मान अमान ॥ 


( बेरीशाल्न ) 
, अनुराग ( प्रेम ) का भी रंग लाल माना गया है, जिसमे जावक को, 


रा अपहू ति (११) अर्था- 


स्पष्ट है । 
(२) हेत्व पन्नू ति--भे कारण कथित होकर एक के निषेघ- 


मूलक अन्य का कथन होता है। यथा--- 
जिन सुच्दन घरि हाथ कछू जग सुजस न खीनो, 
जिन मुच्छुन घरि हाथ कछू पर -काज न कीनो। 
जिन मुच्छुन धरि हाथ दीन लखि दया न आनी , 
जिन मुच्छुन धरि हाथ कबो पर-पीर न जानी। 
अब मुच्छु नही ते पुच्छु हे, कविभरमी'छर आनिए , 
चित दया-दान सनमान बिन मुच्छु न नर-सुख जानिए। 
( भरमी कवि ) 
यहाँ चार पदों तक कारण देफर पॉचवे में मुन्छ का निषेव करके 
पुच्छ बतलाने से हेखपह्नूति हैं, छुठ पद में सब पदों का निष्कष 
कथित है । 
ससि तो न होइ हे गरम, रजि है न राति, 
जानियत निक्‍स्यो ज्वलन जलनिधि स्रों। 
( रघुनाथ ) 
यहाँ कवि उष्णता के कारण चद्र का त्था रांत्र के कारण सये का 
निषेध करके चंद्र को समुद्र वी ज्वाला बतलाता है। घद्र मे गरमी वियोग- 
बाले कथन के कारण कही गई है । 
यह नहिं बदन प्रिया को, मजुगन मैं न पियूष,मन भूल्यो ; 
सास न सही को बासी, अमृतल्तता को सुमन फूल्यो। 
द ( बैरीशाल ) 
कवि नायिका के मुख का वर्णन करता हुआ कहता है कि इसमें अमृत 
होगे से यद मुख नहीं हो सकता, वयोक मनुष्णो में अम्रत नहीं होता। 
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यह चंद्र भी नहीं है, क्योकि वद्द पृथ्वी पर नहीं बसता। इन कारणों से 
यह अम्तलता का फूल फूला दै। वक्का का तात्पये है कि ख््रियों में 
इतनी मिठास नदी द्वोती , अथच वह ज़ियों में अद्वितीय है । 
तिय मैं इतो न रूप तन, थिरन चंचला-जोति ; 
मंदिर में मनिमाल यह जगमग-जगमंग होति। 


( सोमनाथ ) 


नायिका के विषय में कवि कहता है कि ज्ली में इतता रूप असंभव 
होने अथच बिजली अस्थिर होने से यद्द रुन्नी या बिजली नहीं हे, 
अतएव भवन में जगमगाती हुईं मणि की माला है । 
अति तीच्छुन नहि चाँदनी, तीच्छन धुप न होय ; 
बढ़वानल की लपट यह, कहो सहे किमि कोय' ? 
( ऋषिनाथ ) 
विरहिणी नायिका चॉदनी का कथन करती हुई उसे कारण देंकर 
बड़वानल' की लपट कहती है । 
ये नहि फूल गुलाब के, दाहत हियो श्रपार , 
बिनु घनस्यासम श्रराम से लागी दुसह दवार। 
( पश्माकर ) 
विरहिणी नायिका गुलाब को कारण देकर दावाग्नि कहता हे । 
कोऊ हलाहल को ज़ु कहे बिस, भोरें कहे मतिमूढ बथा जन 
मेरे तो जान रमा बिस है, लहरें अ्रति दोरतीं जाकी सदा मन 
ताको प्रमान प्रतच्छ प्रकासि कहें कबि-कोबिद पेखि पुरानन ५ 
खाइके जागत सभु बिसे , हरि सोवत हैं परसे जु रमा-तन ॥ 


( ३) पयंस्तापह्न ति-+े एक वस्तु से घमं का निषेष 
होकर दूसरी में उसका आरोप होता हैं । 


करेप अपड ति ( ११ ) अर्गो» 


इसमें प्राय: वही शब्द दो बार आता अवश्य है, किंत यह बात सचण 
के लिये अ्रनावश्यक दे । यभ्रा--- 
तुम करतार जग रच्छा के करनहार , 
पूरन मनोरथ ही सब चित चाहे के ; 
यहे जिय जानि 'सेनापति' हू सरन आयो 
हजिए सद्दाय. मोहि ताप दाप-दाहे के। 
जो कहौ बिचारि मम कश्म अनेसे, इम 
गाइक न हो सकत मुक्ति रस लाहे के, 
आपने ऋम करि हों ही निबहोंगो, तौब 
हो हीं करतार, करतार तुम काहे के ? 
( सेनापति ) 
कवि कद्दता है, में जी यातनाओं के दप से दग्घ हैँ , उसकी सहायतों 
फौजिए । यदि कहिए कि निकृष्ट कर्मों के कारण में मुक्ति ( फल-भोग )- 
'छ्ाभ के योग्य नहीं हो सकता, ठो मेरी गति मेरे द्वी कर्मों के अनुसार 
दोने से में दी करतार हुआ जाता हैँ । ऐसी दशा में भगवान्‌ करतार कैसे' 
हैं? यहाँ करतारपन का घम भगवान्‌ के पास से निषेधित द्वोकर दास में 
आरोपित किया गया है । 
है न सुधाधर मे, सधा है तो शअधर में , 
सुकरमे॑ सराहो प्यारी रसना हमारी के। 
( वूत्तलः ) 
इसमें चद्रमा से सुधा की स्थिति का निषेध होकर अधर में स्थापित 
हुईं है। सधाधर और सुधा अघर के पद भी दो बार आए हैं । 
पर्येस्‍्ता हु ति रूपक क्‍यों नहीं (--जगनश्नाथ पंडितराज का 
विचए हे कि यहाँ दृढारोप रूपक-मात्र समझना चाहिए, पर्यस्तापह्नू ठि 
नहीं, क्‍योंकि किसो धर्म का कहीं दइृढ़ता पूवंक आरोप करने को ही 
उसका दूसरे स्थान से निषेध किया जता हे । 


ल्ंकार अपडहूे ति ( ११ ) १९६ 


रूपक में चमत्कार आरोप का होता है, तथ। अ्रपह्न.ति में निर्षेध 
का । यथा, तुम यज्ञपाल राम हो--रूपक । यहाँ उपसेय “तुम”! 
को उपसान “राम” के रूप में रंजित करने में चमत्कार है, तथा 
ऊपरवाले में उपमान चंद्र से सुधा के निषेध का कारण सोचने मे 


चमत्कार है । 
प्रयोजन यह हे कि चाँद सुधा मुखवाली के सामने ऐसी फीकी है 
कि न होने के समान है । अतएुव चमत्कार आरोप मे नहीं है, वरन्‌ 
निषेध में हे । 
अरुत असित सित रंग रंगे तीच्छुनता के ऐन ; 
सेन बान सोहन न जग, मोहन सोहन नेंन। 
( ऋषिनाथ ) 
कामदेव के नाराच जग मोहनेवाले न द्दोकर नेन मोहित करनेवाले हैं । 
है न चंद वह, चंद अल्ति राधा बदन बिचारि ; 
हरि चकोर निसि-दोसहु जोबित जाएडे निहारि ! 
( वेरीशाल ) 
हिये लाक्ष के चुभत ही बे सुधि किए निदान , 
मनमथ के सर बान नहि, तिय-दग ताच्छुन बान । 
( सोसनाथ ) 


बादि बके बृथा सागर में कोऊ, भूतल सोधि कहे अगरी है ; 

इंदु में केते मुनिद बढ़े, सुरधाम मै काहू कि बुद्धे अरी हे । 

शोर तिल्लाक वेज्ाकि सबे, 'लेबराज' यों चित्त बिचार करी है ; 

है न सुधा बसुधा में कहूँ, लखि लीजिए गंग के बीच भरी है । 
( लेखराज ) 


अगरी # यहाँ यद॒ प्रयोजन है कि पथ्वी शोधकर कहते हैं कि यहाँ 


१६० अपहू ति ( १३ ) अर्था- 


नहीं, कही आगे है। दूसरे स्थानों से अमृत का निषेघ करके गंगाजी में 
उसका आरोप होने से पर्यस्तापह्नू ति भ्राप्त होती है। अन्य उदाइरण-- 


कथा में न, कथा में न, तीरथ के पथा में न , 
पोथी मैं न, पाथ मैं, न साथ की बसीति मै , 

जटा में न, मुंडन न, तिलक-त्रिपुंडन न , 
नदी - कृप - कुंडन श्रन्हान दान - रीति में । 

पीठ-सठ मंडल न, कंडल - कमंडल न, 
माला दंड में न देव” देहरे की भीति मै ५ 

आपु ही अपार पारावार प्रभु पूरि रह्यो , 
पाइए प्रगट परमेसुर प्रतीति मैं। 
( देव ) 

भगवान्‌ का वास यहाँ कई स्थानों से निषेधित द्वोकर प्रतीति में 
स्थापित होने से पर्यस्तापह्नू ति भ्राप्त हुई । 


(४) आंतापह्ू ति--में किसी वस्तु का अ्रनिश्चित वर्शुन 
करते हुए आं,त के बहाने से किसी अन्य द्वारा वह कथन दूसरा 
ठउहराए जाने पर सत्य वस्तु कह्ूकर उसका चमत्कार पूर्ण स्पष्टीकरण 
होता हे । 

विशेष-- जानना चाहिए कि आंतापह्नू ति के विषय में यह हमारा 
व्वतंत्र मत-मात्र हे । अन्य सब आचार्य अम पड़ जाने में सत्य प्रकट 
करके किसी के शंका दूर करने-मात्र में यह अलंकार मानते हैं । 

असली भ्रम श्रोता को भी नहीं द्वोता, कितु कारण-वश वह उसे प्रकट- 
भर करता है। यथा--- 

आदी | नेन लागे आजु, भल्नी भहे नोंद श्राई , 
मेरे बनमाली सों दुराव तोसो का करें। 
६ दूलइ ) 


लंकार अपहू ति ( ११ ) १६९ 


यहाँ अमर यदि आइ।य ( अवास्तविक ) न मानकर अनाद्वाय (वास्तविक) 
मानें, तो अलंकार बहुत कुछ आतिमान्‌ से मिल जाता है । इसलिये अमर 
का आहाय होना आवश्यक है। नायिका कहती है-- हे सखी ! 
आज नेन लागे? ( अर्थात्‌ श्रीकृष्णचद्र से आँखें चार हुईं ), पर सखो ने 
नेन लागे” का अर्थ आहाये आति के सहारे निद्वा आ जाना ही ठद्दराया 
और कहा 'भली भई नींद आई? । तब ( यह जानती हुईं कि सखी को 
वास्तव से अम नहीं हुआ » नायिका ऋअध्तविक सत्य कहकर उसका 
स्पष्टीकरण करती है कि--'मेरे वनमाली सों दुराव तो सो का करे! । 
जिसका ताथये है कि वास्तव सें 'नेन लागे” से मेरा अभिम्राय श्रीकृष्णचंद्र 
से नेन्न लगे हैं, से है, और यही वास्तव में नेत्र लगना है। यहाँ नायिका 
यद्यपि सखी के अपन को आद्वार्य ८ बनावटी) जानती है, तथापि. उसके अम 
को शअनाहाय ( वास्तविक )-सा स्वीकार करती हुईं अपने को अप 
द्ोना प्रकाशित करती है । अतएव अत तक अप का निर्वाह दो जाता है, 
जो चमत्कार का आवार है । अत यहा प्रथम सखी को और फिर नायिका 
को अम ८ श्राह्यय॑ ) क्यों हुआ, यह सोचने में आनंदानुभव होता है । 
( आहार्य का अथ मोटे तौर से' बनावटी और अनाहाय का नहीं बनावटी 
यानी असलो दे ) दास निम्न-लिखित छुद में आतापह ति मानते हैं । 


शानन है अरबिद न फूलो, अकज्लीगन भूले कहा मडरात हो ? 
कोर ! तुम्हें कतः वायु लगो, अम बिब के श्रोंडन पे ललचात द्वो । 
दास जू ब्याली न बेनो रची, तुम पापी कल्ापी ! कहा इतरात हो ? 
घोलत बाल, न'ः बाजती बीन, कह सिगरे मुग घेरत जात हो । 
( दास ) 


केवल भ्रम के निवारण में आंतिमान्‌ से पृथक कोई चमत्कार नहीं 
देख पढ़ता, किंतु यदि बनावटी अ्रम हो, तो पते की बात युक्ति-प्रवंक जानने 
या मूखे बनाने आदि का भाव व्यंजित होता है, जिससे इतर चम-कार की 


3६२ अपहृू_ति ( ११ ) अर्था- 


बृद्धि से एथक अलकारत्व मिल सकता है। इसीलिये दासजीवाला उदाहरण 
वारतव से आंतमान्‌ ( नं० ६ ) से इतर अन्य अलंकार नही । 


धरजोरी होरी समे आँखिन गयो समाय ; 
सखि | गुलाल ? नहि बनक बनि नंदल्ाल हत आय । 
( ऋषिनाथ ) 


यह उदाहरण दूलहवाल्ले के समान है | नायिका की आखिन गयो 
समाय? इस उक्कि को ठीक-ठीक समझते हुए भो सखी विनोदाथ गुलाल 
स्थापित करती है। अत में नायिका ( यह जानते हुए भी कि सखी को 
अ्म नही हुआ है, ) उसे ग्रलत ममझी हुईं मानकर स्वत: “नदलाल” 
का नाम ले ढंती है और प्रकट करती है कि वह सखो को इँसी को 
बिलकुल नही समझी , एवं इस प्रकार सखी का ही परिह्ास उसी के 
परिहास मे परिणत हो जाता हे। ऐसा ही भाव नीचेवाले पदश्च में 
भी हे-- 


हृग जल केपत सरीर भरयो पीत मुख, ज्वर कहा ? 
एरी वहे अहीर, कछू बोलि मति द्वे गयो। 
( गोकुक्षनाथ ) 

(४) छेकापह्न ति-- से अ्निश्चित वशणन में श्रोता जब 


असली बात ताड़ जाता है, ठब दक्ता दूसरा अर्थ कहकर निषेध 
करता है। यथा-- 


अर्झू निसा मे आंवे भ॑न, रूदरता बरनें कहि कोन; 
जाके आए होत अनंद, कहि सखि सज्जन ? नष्टि सखि चद । 


यहाँ नायक का वण्न किया जा रहा था, वह चंद्र पर घटित कर 
दिया गया । 


खुंकार अपहूति ( ११ ) १६ ३ 


स्थामल तन, पीरो बसन सिलो सघन बन भोर ; 
देखो नंदकिसोर बल्लि ? ना अलि ! अलि चितचोर | 
( ऋषिनाथ ) 


इसमें श्रीकृष्णवाला अथ अमर पर घटाया गया है। आगे अश्रानेवाले 
उदाहरण में अर्थ भोर तथा शिवाजी पर बाँधा गया हे । 
तिमिर - बंस - हर अरुन - कर आयो सजनी भोर ; 
सिव सरजा ? चुप रहे सखी, सूरज-कुल-सिरमोर । 
( भूषण ) 
रही रुकी क्‍यों हूँ सु चलि आधिक राति पधारि ; 
हरति ताप सब द्योस कौ, उर लगि यारि ? बयारि। 
( बिहारी ) 
नायक की अतरग मित्र से उक्ति--( आज ) कहीं कार्य-वश रुक 
गह, इस कारण समय हो जाने पर भी न आ सकी । वह सारें दिवस 
का ताप हरण करनेवाली है । दूसरा मित्र कहता है, क्‍या नायिका ? 
नायक उसमे नहीं बतलाना चाहता; शत. कहता है, नही , मैं वायु का 
अर्पन करता हूँ । 
साँवरों सल्लोनों गात, पीतपट सोहत है, 
अ्रंबुज - से आनन पे परे छुबि ढरकी ; 
मंत्र ऐसी, जंत्र ऐसी, तंत्र - सी तरकि परे , 
हँसनि चलनि चितवनि त्यों सुधर की। 
“गोकुल”ः कहत बन कुंजन को थासी लखे , 
हॉसी-सी करत है री काम कलाघर की ; 
इतने में बोली आनि मिले हरि सुखदनि ! 
नाहीं, में कहानी कद्दी राम रघुबर की। 
( गोकुल्ननाथ ) 


१६४ अपहू ति (५१ ) अर्था- 


सूचना--छेकापह्नू ति का ( नं० ८६ ) व्याजोक्ति से अंतर उसी 
में देखिए । 


(६) केतवापह् त्--में छल, मिसि, व्याज श्रादि वाची 
शब्दों से निषेध होकर किसी अन्य का स्थापन होता है | यथा -- 


सुंदर - बदनि राधे ! सुषमा - सदन तेरो 

बदन बनायो. चारिबदन बनायके ; 
ताकी छुबि लेन को उदित भयो रैनिपति , 

मूठ - मति रहो निज कर बगरायके । 
कहे 'मतिराम' निसिचर चोर जानि ताहि 

दीन्ही हे सजाय कमलासन रिसायके , 
रातौ-दिन फिरें अमरालय के आस-पास , 

मुख में कलकः. भिसि कारिख लगायके | 

( मतिराम ) 


साहिन के सिच्छुक, सिपाहिन के पातसादू , 
संगर में सिंह - केसे जिनके सुभाव हैं; 
'भूषन' भनत सिच सरजा कि धाक ते वे 
काँपत रहत, चित गहत न चाव हैं। 
अफजल की अगति, सासता की अपगति , 
बइलोल बिपति सों डरे उमराव हैं , 
पका मतो करिके मलिच्छु मनसब छोड़ि 
मक्का ही के म्लिस उतरत दरियात्र हैं। 
( भूषण ) 
धरध्वस्त के घोरे धराघर को भ्रधकी धरा पे घुनि धारती है ; 
शुव धर्स को धीर दे धामनि-धामनि घोखेहु घोख न पारती है । 
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घर धर्षित बिसस्‍्नु धकाधकी के अघ - ओघन घूरि लो भारती है ; 
'लेखराज' के पाप धुबे मिस देवधुनी बर धार धुकारती है। 
( लेखराज ) 


इन तौनों मतिराम, भूषण और लेखराज के उदाहर्णों में केवल मिस 
आदि वाची शब्दों से निषेध प्रकट हुआ है, अन्य प्रकार से साक्-साफ़ 
नही', जेसा कि अन्य अपहू तियों में होता आया है। यही दशा नीचे के 
उदाहरण मे भी है--- 


गाज के समान तब गरजि-गरजि तोप 
अरिन के हिरदे हल्ावन के चोप सों , 
परम प्रचंड बल धारि दुसमन दिसि 
पूरित कियो है नम गोलन के ओप सों । 
उमडि भुवाल सिवराज को प्रताप-पुज 
बोरन चहत मनु बेरिन को जाल हे; 
गोलन के तेज मिस छादित करत नभ , 
तासु लहरिन को समूह बिकराल हे। 
( सिश्रबंदु ) 
प्रयोजन यह है कि गोलों का तेज न होकर यह शिवाजी का प्रताप- 
पुजहे। 
दूलह के निम्नोक़् छुदो में सब अप तियो के लक्षण तथा प्राय, सबके 
उदाहरण आ गए हैं। यथा-- 


आन ठ्॒टरावे »  ऑुख्य बस्तु को छुपावे ; 
सुद्धापहन ति, ये नेन हैं न, कज छबि भारी के ; 
जुगुति सों वहे हेत्वपह्न ति, ये कंज नाहीं , 
कंज किते अंजन ये खंजन हैं जारी के | 


3६९६ 


उस्प्रेक्षा ( १२ ) अर्था« 


परजस्तापह्नू ति बखाने आन में जु आबि , 
साँचे बेन जानो कबि 'दूलह' करारी के ; 

हैन सुधाघर में, सुधा हे वो श्रघर में , 
सुकरमे सराहो प्यारी रसना हमारी के। 
( दूलह ) 

ध्रान के भए ते अ्म अम को निवारे जहाँ , 
तहाँ आंतापद्ध ति बखानी कबि आदरे ; 

आली नेन लागे आजु, भल्ी भई नींद आ्राई , 
मेरे बनमाली सों दुराव तो सों का करे । 

आन सुनि संका मानि, आन ठहरावे जहाँ , 
वहे छेकापह्ूति जुतथ्यः ग्रोपना करें ; 

कैतव अपहृूति जु कैतवव के गोपे ऐन , 
बेन मिसि मोहन के मुख सों सुधा ढर। 

( दूलह ) 


उद्येक्षा ( १२ ) 


उत्प्रेज्ञा" में एक वस्तु को अन्य वस्तु के रूप सें, भद्देतु 
को हेतु के रूप मे या अफल को फल के रूप मे, निश्चय तक न 
पहुँचते हुए, उत्कट भाप से आहाये ( बनावटी ) ज्ञान पूर्वक देखना 
द्ोता हे । 

मम्मट-कृत काब्य-प्रकाश की टीका उद्योत में कहा है --'“उत्कथ- 
भ्रकृषर्य उपमानस्य इंच्षाज्ञानं उस्प्रेज्षा ।!” उत्कट प्रबल को कहते हैं, 
इंचा देखने क्रो तथा अरप्रकृष्ट « प्रबल नहीं, अर्थात्‌ प्रबल न भी हो। 
प्रबल भी दो, भर प्रबल न भी दो, दोनो वस्तु साथ द्वी दोना असभव 
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हैं। अतः उपमान के रूप में प्रबलता से ( निश्चय तक न पहुँचते हुए ) 
देखने के ज्ञान को उप्प्रेज्ञा कहते हैं । 

उप्प्रेज्ञा के मुख्य भेद तीन हैं, अर्थात्‌ वस्तु या स्वरूप, डेतु आर 
फल । वस्तूट्प्रेक्षा के उक्कविषया और अनुक्रविपया-नामक दो भेद हैं । इसी 
प्रकार हेंत और फल के सिद्ध ओर असिद्धविषया-नामक दो-दो भेदातर 
हैं, जिससे उप्पत्ता के छ भेद हो जाते हैं। तथा यही भेद गम्योप्ेक्षा में 
भी दोने से १३ भेद 


के ( १२ सेद ) 


जब ालक तक आय अ कद, 
ली ली (४) श (४) अत (४) 
| 








| [ | | 
शाब्दी उत्प्रेक्षा गम्योप्मेक्षा शाब्दी उद्पेक्षा गम्योसक्षा 
ह | | । 
[ 
उक्तविषया अनुक्तविषया सिद्धविषया अखिद्धविषया 


उत्प्रेत्लावाची शब्दू--मानना, शक्रा करना, निश्चय करना, बहुथा, 
इब, लो आदि उल्रेक्षा वाचक शब्द हैं | इन वाचको के कही कथित और 
कह्दीं अकथित ( लुप्त ) होने के कारण हरएक उद्प्रेज्ञा में वाच्य उद्परेक्षा 
ओर गस्योस्म्रेज्ञा के भेदांतर माने गए हैं । 

( १ )वबस्तूस्प्रेत्षा ( स्वरूपोत्प्रेज्ञा )--मे किसी वस्तु 

( स्वरूप ) का अन्य ( वरतु ) के रूप में उत्रेक्षा करना होता हे । 

१--उक्कविषया वस्तूत्प्रेत्ञा--विष्य ब्पमेय है। जहाँ 
उपसेय ओर उपसान, दोनो शब्दों द्वारा पृथक - पृथक कहे गए हों 
वहाँ उ्तविषया होगी | यथ[--- 


१६८ उद्मेक्षा ( १२ ) झआर्भा- 


थोथि थुरकीली, हुरकीली बिधु-कला भा, 
सरसीली भोंहनि समाधि सरसति है ; 
प्रानायाम साँसन, कलित कमलासन के, 
विघन बिनासन की बासना बसति हे। 
सिंदुर भरो भुसंड सोमित श्रनंत , गज- 
बदन के रदन की दुति यो लसति है 
सॉमक सभे छीरनिधि नीर के निकट मानों 
हज के कल्लाघर की कल्ला बिलसति है। 
( जनगोपाल ) 


थोथि-कुछ बढ़ा हुआ पेट । धुरकोली-युलुर-थुलुर करता हुआ । 
यहाँ उपमान आर उपमेय, दोनो कोटियों के कथित होने से उक्त- 
विपया वस्तूओी जा है । 


लखे रु डन पे रुड ओ” बितु ड बिन सु'ड कटे, 
बाजि रथ कवच अमित दरसात; 

कहूँ भूसननि जटित भुजा हैं. रनखेत परे, 

अंग - भगय सुभट अनेकन लखात । 
चढ़ीं भोहे ज्यों कमान, परे मुंड बेसुमार 

सूर घायल अघर कहूँ दतन चबात , 
बही सोनित की धार भरी हाड्-मेद-मास , 

मनो रोद्र पे बिभव्स को दखल भयो जात। 
( मिश्रबंधु ) 

यहाँ ऊपर उक्तविषया वस्तूस्परेष्षा हे । 


बजत नूपुर मंद गति बसि अाँगुरिन यहि भाँति, 
मनहु तन घरि सुरुचि पग परि रूप बरनति जाति। 
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जटित जेहरि तड़ित-सी जुग गुलुफ पे छुबि देत, 
भालु अरु सितमानु को मनु करति मेल सहेत। 

( सिश्रबंधु ) 
पौन भरे बर बॉासन में तिनसों सुरली-सम तान सोदाई; 
पूरति होति दसो दिसि में बन में अति ही खति आँनददाई। 
मानहु कुंजन मे बनदेव भरे मुद्‌ मंजुल बीन बजाई , 
गावत कीरति भूपति को पय-फेन-सी जोन दिगंतन छाई। 

( मिश्रबंधु ) 

ऊपर उक्तविषया वस्तृत्प ज्ञा दोनो में हे। 


हेबर॒ हरट्ट साजि गेबर गरद-सम 
पेदर के ठट्ट फोज जुरी तुरकाने की ; 
'भूषन! तहाँह राय चंपति को छुत्रसाल 
रोप्यो रन ख्याल द्वेके ढाल हिलुवाने की। 
केयक हजार एक बार बेरी मारि डारे, 
रंजक दगनि मानों अ्गिनि रिसाने की ; 
सेद अफगन सेन सगर सुतन ल्ागी 
कपिल सराप लो तराप तोपखाने की। 
( भूषण ) 
सोहत नलिनी-पंत्र पर उत बलाक यहि भाँति , 
मरकत-भाजन पें मनो लसत संख सुभ कॉति। 
( दास ) 
नलिनी > कमलिनी | बलाक - बयुला । मरकत « पन्ना ॥ 
यहाँ उठने ला के विषय हैं । नलिनी-पत्र और बलाक, तथा उनके 
रूपों को “मनो”'पद्‌ के जोर से मरकत साजन पर शंख कहकर वर्णन फिया 


१७० उद्प्रेक्षा ( १२ ) अर्थो- 


गया है । उपभेय-कोटि में नलिनी और बलाक हैं तथा उपमान-कोटि में 
मरकत और शख । “प्रनो” शब्द के योग से' उपमान-कोटि के रूप में 
देखने की प्रबलता ( निश्चय तऊ न पहुँचते हुए ) वक्का प्रकट करता है। 
दोनो कोटियो के कथित होने से उक्त विषया है । 
यों सुनि के कहतेहि अनंदित नंदिनि घेनु भ्रनंदहि चछुई ; 
आहुति साथ निहारि सुनीस कि ताथर कानन सो चत्षि आई 
कोमल कोपक्-सो तनु लाल, ललाटडि बंक लखे सित टीको ५ 
सॉक समे नभ-संडल में मनु राजत हे नव बिब ससी को॥ 
( मिश्रबंधु , कालिदास से अजुवाद ) 


फिर क्रम-ही-क्रम लाल-लाल रबि-बिब लखानो , 
छीोी पू्रन पुनि सनो थार सिदूर सोहानो। 
चल आमक पे नहीं छिनक निज्ञ कर थगरायों , 
लाबा रूप धरि भनो चंदएबर गात दिखायो। 

( सिश्रवंधु ) 


इन दोनो छुट्ों में भी उक्लविप्या वस्ततृप्परेक्षा हे । 


२--अनुक्तविषया वस्तूत्मेज्ञा--जहाँ उपमेय उक्त न दो 
(शब्द द्वारा न कद्दा गया हो ), वहाँ होती हे । यथा-- 


जगमगे जोबन अनूप तेरो रूप चाहि , 

रति ऐसी रंभा-सी, रमा-सी बिसराइए ; 
देकिबे को प्रासप्यारी पास प्रानप्यारों खरो , 

घूँघई उधारिं नेंकु बदन दिखाइए। 
तेरे अंग-अंग में मिठाई ओ? लुनाई भरी , 

मतिराम!”' कहत प्रगट थह पहए |; 
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नायक के नेनन सें नाहइए सुधा-सी, सब 
सोक्नि के खोचननि लोन-सो लगाइए । 
( मतिराम ) 
यहाँ नायक को सुख तथा सौतो को दुख देने के भाव हैं | सुख और 
दुःख अकथित हैं, केवल डउपमान अमृत नाना तथा लोन लगाना कहे 


गए हैं, जिससे अनुक्तविषया वस्पृत्प्रे जरा है । “सी” और 'सो” उपमावाचक 
तथा उत्प्रेत्ावाचक भी माने गए हैं । 


वस्तुमूलक गम्पोस्प्रेज्ञा ( या प्रतीयमानोत्प्रज्ञा )-- 


जहाँ उत्मेक्षावाचक्र शब्द न हों, वहाँ गम्योव्मेक्षा होती हे । 
यथा--- 


परसत ससि गृह आम के सोध कहत सब लोग । 
( चंदन ) 
यह चद्रालोक द्वारा दिए गए संबंधातिशयोक्कि में श्रयोग्य को योग्य 
कल्पनावाले भेइ का अनुवाद है । 


वस्तुमूलक गम्योत्मेज्ञा मान्य है या अमान्य --यहाँ 
सत्प्रेक्षा माननी चाहिए या संबंधातिशयोक्ति ( नं० १३ ), इस 
विषय मैं पंडितराव तथा विश्वनाथ आ्रादि मे मतमेद हे । इस विषय 
को लेकर पंडितराज तथा रसगंभाघर के टीकाकार नागेंश भट्ट के मत 
का सारांश दिया जाता हे-- 


उदाहरण में अद्यालिकाएँ मानों चंद-मंडल को छूती हैं, यह अर्थ 
हुआ । यदि यहाँ मानो शब्द उदाइरण में न हुआ, तो शनके मत 
से यहाँ वस्तुमूलक गम्योट्रेक्षा माननी चाहिए, न कि संबंधाति- 
शयोक्ति । मानो आदि के अभाव मे गम्योस्रेक्षा होतो है, यह सर्वे- 


१७२ उत्प्रेक्ष। ( १२ ) अर्थो- 


सम्मत है । अ्रब यहाँ मानो के लोप सें गम्योओेक्षा माननी चाहिए 
या संबंधातिशयोक्ि, इस वस्तु का सतमेद-मात्र रह जाता है । 


पंडितराज तथा उनके टीकाकार का कहना है कि संबंधातिशयोक्ति 
उसी स्थान पर भाननी चाहिए, जहाँ उत्प्रेक्षण की सप्मग्री का श्रभाव 
हो। इस उदाहरण में उत्प्रेक्षावाचक शब्द के श्रभाव में उसकी 
सामग्री वतंमान हे ही, श्रत उत्प्रेक्षा का माना जाना सिद्ध हुआ। 
संबंधातिशयोक्ति सें उनका कहना है कि ऐसे उदाहरण देने चाहिए, 
जिनमें उद्मेक्षा की सप्मशी न हो। यथा-- 


“है नीरद ! तुम्हारी घीर ध्वनि सुनकर मेरा सासिक गये भेरे 
जठर में कूदता है ।” 


इस स्थान पर उत्प्रेक्षा की सामग्री का अभाव है । यह सिहनी 
का मेघ से वचन हे । 


साल गुही गुन लाल लटें ख्पटी द्वर मोतिन की सुख देनी, 

ताहि बिलोकत ऋ रस सों कर आ्रारसी के इक सारस नेनी । 

'केसव' कान्‍्ह दुरें दरसी परसी उपमा मतिको श्रति पेनी ; 

सूरज-मंडल में ससि मंडल्ल मध्य धस्ती जनु धार अतिबेनी। 

( केसवदास ) 

उपयेक्त छुंद में सूर्य-मंडल के श्रंतगंत शशि-मंडल ओर उस 
शशि-मंडल के मध्य जिवेणी की घारा को उपसान रूप से स्थापित 
किया गया है। यह उपमान का स्वरूप सरासर कवि कल्पित 
है, वास्तविक जगत्‌ सें संभव नहीं है । तथा “जनुः के वाचक 
होने से उद्पेक्षा स्पष्ट है । यहाँ उत्प्रेक्षा की संपूर्ण सामग्री, कवि- 
कल्पित होने से यदि वप्वक 'जनु' को हटाकर उसके स्थान की 
पूति 'सुचि” आदि चिशेषणों से कर दी जाय; तो भी उस्ोक्षा- 
छंक्रार गम्य मान रूप में विद्यमान रहेगा, यह मत पंडितराज़ 
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का है, इससे गस्या-वस्तृत्पेत्ता हो सकती है, यह सिद्ध हो गया। 

जहाँ उपमान-कोटि की प्रबलता हो, वहाँ उत्प्रेत्ञा होती है “मुख है कि 
चद्रमा” सें उपमान और उपमेय-कोटियाँ, दोनो बराबर हैं, जिससे सदेहा- 
खकार है । आतिमान्‌ में उपमान-कोटि में निश्चय हो जात है, जैपे--- 

तब मुख-चंद्र बिलोकि के यह चकोर ललचान। 
€ अद्यदत्त ) 

इस छुंदाश में निश्चय होने स्रे' आतिमान है। जहाँ उपमान-कोटि 
प्रबल तो हो, ऊिंतु निश्चय तक न पहुँचे, वहाँ उस्प्रेज्ञा होती है। उपयरक्क 
छदाहरण सें “मानो” जोड़ने की आवश्यकता नहीं समझी जा सकती, 
क्योंकि बिना इसे जोड़े भी अर्थ बन जाता है । 


गम्योत्रक्षा के सर्वभेर मान्य है अथवा अमान्य ९-- 
परसत ससि मनु सोध-गृह यहे कहत सब लोग । 


यहाँ मनु शब्द के कारण उपमान-कोटि प्रबल हो जाने से उद्पे क्षा 
का माना जाना उचित ही हे, परंतु इस दूसरे रूप-- 


परसत ससि ग्रह ग्राम के सोच क्रहत सब लोग । 


वाले उदाहरण मे यदि “मानो” को ऊद्य न माने, जेसा अर्थ 
लगाने सें आवश्यक भी नहीं, तो सोध का ससि तक निश्चय-पूवक 
पहुँच जाने के कारण उत्प्रेक्षा नहीं बनती । गस्योप्प्रेक्षा के हरएक रूप 
में यही कठिनाई पडेगी। अतः उद्मेक्षा का यह भेद ( गम्योस्प्रेक्षा ) 
मानना ही ठीक नहीं बेठता। फिर भी आचारयों ने इसे माना 
अ्रवश्य है । अतएव यद्यापे “मानो” न जोड़ने से अर्थ बन सकता है, 
फिर भी उनके सान-रक्षणार्थ इसमें उसे जोडकर प्रर्थ करके यहाँ 
गस्थोस्पेक्षा मान ब्वी जाय, तो भी विशेष हानि नहीं । 


3७४ उठ्मेक्षा ( १२ ) श्र्थो- 


(२) हेतूत्प्रेज्ञा--मे अहेत को हेतु कहकर उल्मेक्षा की 
जाती हे । 
इसमें उपयु क्तानुसार सिद्धविषया और असिद्धविषया के दो भेद हैं । 


१--सिद्धविषया हेतूस्प् क्ञा- जिसमे हेतु दीक अर्थात्‌ संभव 
हो, वह हे सिद्धविषया । 


सिद्धविषया हेतृस्प्रेज्ञा यथा-- 


प्रबल बुलंद बर बारन के दंतनि सों 
बेरिन के बॉके-बॉके दुरग बिदारे हैं; 
कहे “मतिराभ!” दीन्‍्हें दीरघ दुरद-ब्ृ द, 
मुदिर से मेदुर सुदित मतवारे है। 
तेग त्याग राजत जगतराज भावसिंह, 
मेरे जान तेरे गज याही ते पियारे हैं, 
दुजजनन दुलनि, कबि लोगनि के दारिदनि 
नीके करें गजन की फोजनि सो मारे है। 
( मतिराम ) 


मुदिर > मेघ । मेदुर > अतिशय स्निग्घ, श्शमल, बहुत चिकना, साँतला । 
मतिराम ने यहाँ हाथियों का प्यारा होता इस कारण लिखा है कि 

वे युद्ध में शत्र-सेना (मारते हैं) तथा दान में दिए जाने से कवियों का 

दरिद्र मारते है । दोनो बातें सभव होने से सिद्धविषया हेतुओ्रेत्षा है । 


करत कोकनद सद॒हि रद तुब पद हद सुकुमार , 
भए अरुन अति दब मनो पायजेब के भार | 
(वेरीशात्न ) 


यहाँ सिद्ध विषय हेतृझओक्षा है। दबने से पैर लाल हो द्वी जाते हैं । 
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इन्ही उदाहरणों से 'मनो! आदि वाचक शब्दों को लुप्त कर देने से 
गम्योव्प्रच्ञा हो जायगी । ' 


हक 2 
हेतुझगा सिद्धविषया गम्योंस्प्रेक्ञा-- 
भए अरुन अति दबे दुसह फायजेब के भार । 
यहाँ भी पायज्ञेब से दबना हेतुरूप उय्पान निरचय तक पहुँच जाता 
है, अर्थात्‌ इसमें पद के अरुण होने का हेतु निश्चय रूप से पायज्ञेब का 
भार ग्रहदरा होता है । इसी कारण हम व्यग्योत्रेक्ता का भेद होना नहीं 


मानते । यहाँ तो हे॥ सिद्ध होने से हमारा कथन और भी पुष्ट हो 
जाता है । । 


असिद्ध जिषया हेतूत्पेक्षा -- 


जहाँ अमभव हेतु का कथन केवल कवि-ऋछयना से होता है, वहाँ 
अ्रसिद्धू विषया हेतूओशक्षा कहलाती हे । 


२--श्र पिद्धविषया वाच्य हेतुत्पेत्ञा यथा-- 

भीम बलसीम ये मतंग मतवारे फिरें , 
धावत मही पे सनो भूधर उमंग में ; 

चूर करेबे को ग्पि-गन को प्रवल दल 
घवल  बटोरन सुज्स जुरि जग में । 

देस पे बिल्लोकि दिन मानो चड़ुँ कोदन सों 
घधाए गिरिंवर आजु नूतन प्रसंग मैं , 

राज मे बसे है, तब क्‍यों न राजभगति के 
गरद गनीसन मिलें रन-रंग में । 

( समिश्रबंधु ) 


इस छंद मे अखजिडिवियया हेतूओक्षा है । 


१७६ उत्प्रेक्षा ( १२ ) अर्था- 


सुरलोक को जात चत्धी सब हे जो बिमानन पातकी भीर लदी ; 
कोड जाय निरे पद पावत ना धुनि पूरि रही यह चारो हदी। 
लिपि चित्रगोपित्रकी जेती लिखी, सो लखालखी में लखी होति रदी ; 
'लेखराज” बदाबदी मानो करे जमराज ही की बदी बिस्नुपदी | 
( लेखराज ) 


मानो विष्णुपदी ( गंगाजी ) शर्ते लगऊ़र यमराज की बदी ( बुराई ) 
करती हैं । गंगाजी मानो यम की बुराह करने ही के विचार से पापियों 
को तारती हैं । लेखराजजीवाले इस भाव के कारण हेतूश्रेत्षा हुईं, कितु 
कारण है असिद, क्योकि तारने का हेतु यह है नहीं। इसीलिये अ्सिद्ध- 
विषया माननी चाहिए । 
लूव्यो खानदोराँ जोरावर सफर्जंग अरु-- 
लह्यो कारतलबखाँ मनहु अ्रमाल हे, 
'सूषन' भनत लूठ्यो पूना में सइस्तखान, 
गढन में लूव्यो त्यों गढोइन को जाल हे। 
हेरि-हेरि कूृटि सलहेरि बीच सरदार 
घेरि - घेरि लूव्यो सब कटक कराल है , 
मानों हय-हाथी उमराय करि साथी अ्रव- 
रंग ढरि सिवाजी पे भेजत रिसात्न हे। 
( भूषण ) 
मुगल-दल भेजे जाने का प्रयोजन डरकर ख़िराज भेजना हे नहीं, 
किंतु यही अह्ेतु सना भेजे जाने का हेतु समझा ज्यने से असिद्ध विषया 
हेत्रपेक्षा हुई । 
कमल बीच करहाट वी दुति कत लखियत नाहि ; 
जीत्यो तुव कर मनु परे छाले छुतियन माहि। 
( वैरीशाल ) 
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कमल के बीच में जो पीत बोड़ी ( छत्ता, जिममें आगे चलकर फल 
द्ोते हैं ) होती है, उसे करहाट कहते हैं। उसमे कमलगट्टे के स्थान 
छाले से दिखते हैं । कवि कहता है, तुम्हारे द्वाथों ने शोभा में कमल 
को जीत लिया हैं, जिससे मानो उसके हृदय में छाले पढ़ गए हैं । कमल 
के विचार - शक्ति - हीन होने से पराजय क कारण छाले पढने का हेतु 
असंभव द्ोने से असिद्धविषयण हे । 

बिधु-सम तुव सुख लखि भू पह्ेचानन की सक , 

बिधि याही ते जनु कियो सखि मर्यंक में अक । 

( वेरीशाल ) 


इसमें भी चह्दी बात है । 


बष को तरनि तेज सहसो करनि ते 
ज्वालनि को जाल बिकराल बरसत है, 
तचति धघरनि जग ऊक्ुत झररनि सीरो , 
छाँह को पकरि पंथी पंछो बिस्‍र्मत हे । 
'सेनापति! नेक दुपहरी के ढरत होत 
धमका बिषम, सोन पात खरकत हे, 
मेरे जान पोन सीरे ठोर को पकरि कोनों 
घरी एक बेठि कहूँ घामे ब्वितवत हे। 
( सेनापति ) 


रगन अगन घनाथन ते सघन तम , 
'सेनापतिः नेकहू न नेन मटकत हैं , 
दीप की दमक, जीगनीन की झूमक छॉाँडि 
चपला चमक ओर सों न अटकत है । 
रबिगयो दबि मानो, सस्ति सोऊ घस्ति गयो , 
तारे तोरि डारे सो न कहूँ फटकत हैं , 


१७८ उद्पेक्षा (१२ ) अर्था- 


मानो महातिमिर तें भूलि परी बाट, तातें 
, ससि, तारे कहें, भूले भटकत हैं। 
( सेनापति ) 
अगन ८ अगणित $ घनाघन > घने से घना । 
'सेनापति' उनए नए जलद सावन के , 
चारिंद्र दिसान घुमरत भरे तोय के , 
सोभा सरसाने न बखाने जात केह भाँति , 
आने है पहार मनों काजर के ढोय के । 
घन सों गगन छुयो, सघन तिमिर भयो , 
देखि न परत मानों रबि गयो खोय के ; 
चारे मास भरि स्याम निसा को भरम करि 
मेरे जान याही ते रहत हरि सोय के। 
( सेनापति ) 
सीत को प्रबल 'सेनापति” कोपि चढ़यो दल , 
निबल अनल गयो रूर सियराय के , 
हिम को समीर तेई बरसें बिषम तीर , 
रही है मरम भोन कोनन मे जाय के। 
धूम नेन बहे, लोग आगि एर गिरे रहें, 
हिये सों लगाय रहे नेकु सुलगाय के ; 
मानो भीत जानि महा सीत ते पसारि पाने 
छुतिया की छोह राख्यो पावक छिप के। 
( सेनापति ) 
इस छंद से भासता है कि रूनाप्ति वी कश्मीर २ ए्‌ थे, क्योकि वहीं 
छुदी के पास अगेटी लटकाए रहने दी चाल्न गरीबो में है । 


शीत की विशाल सेना के आक्र्मर, से निर्बल पड़े पावक को भय के कारण 
छाती की छाया में छिपा रखने का वर्णन अखिद्ध-विघयक ही है। 
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वाचक-रहित असिद्धविषया हेतूत्पेक्षा-- 
कमल बीच करद्दाट की द्विति कक लखियत नाहि , 
जीव्यो तुव कर लखि परे छाले छुतियन माहि। 
( वेरीशाल ) 
यहाँ पराजय के कारण करहांट में छाले का होना मान लिया गया है। 
यद्यपि छाले के होने का कथित हेतु सिद्ध है, तथापि वह हेतु वक्ता 
द्वारा निश्वय रूप से मान लेने के कारण हेतु रूप उपमान पूण दृढ़ रूप से 
कथित हो गया, अत. वाचक हथ देने से यहाँ भी उमप्रेच्ा नहीं रह' 
जाती । ऐसा हमारा मत है । 


(३) फ्लो त्प्र चा+- श्रफल के फल-रूप में उत्प्रेक्षा करने से 
आप है । 
इसमें भी सिद्ध ओर असिद्धविषया के सेदांतर हैं । 
१--सिद्धविषया वाच्य फलोत्प क्षा-- 
घबारनि धूपि, अगारनि धूपि के धूम अध्यारी पसारी मद्दा है , 
आनन चद समान डग्यो, मृदु मजु हँसी जनु जोन्ह-छुटा हे । 
फेलि रही 'सतिराम' जहाँ, तहाँ दीपति दीपनि की परभा है ; 
लाल, तिहारे मिलाप को बालहि मानो करी दिन ही में निसा है । 
( मतिराप्त ) 
यहाँ रात करना अह्ेतु होने पर भी सिद्ध होने से भिद्धुविषया 
फलोत्पेद्या है। 'मानो! हटा देने से गम्य फलोट्म्रेत्ञा दो सकदी है ॥ यथा--« 
सिद्धविषया गम्या-फलोत्प क्षा- 
लाल, तिहारे मिलाप को बालहि आज़ु करी दिन ही में निसा हे। 
यहाँ भी दिन का मिलन-फल के लिये रात्रि कर देना निश्चय तक 
पहुँच जाने से, और वह भी सिद्ध होने के कारण, हमारे विचार से , 
डठ्मेज्ञा मानना दीक नहीं बठता। 


१८० उत्मेक्षा ( १२ ) अर्था- 


२-अमिद्ध विषया वाच्य फलोट्क्षा-- 
खजरीट नहि. लखि परत कछु दिन साँची बात , 
बाल-इगन-सस होन को करन मनो तप जात । 
( दाप ) 
खजन का तप करना अधिद्ध है । 
बारि मैं बूडि जपें रत्चि को सरि पंकज पाँयन की गहिप्रे को ; 
बास उपास करे बन में कटि की सरि सिह्िनि हू चहिबे को ॥ 
गोकुल' श्रीफल संकर सेइ चहे कुच की रुचि के नहिबे को ; 
चंद अन्हात हे छीरथि में, मनो तो सुख की समता लहिगरे को | 
( गोकुल ) 
यहाँ फलाकाक्षी सब किगएऐँ उपमानों के निरजीव होने के कारण 
अ्रसभव होने से अतिद्वविपया फलोग्क्षा है | इसमें दीन गम्योश्रेक्षाएं 
हैं, श्र अंतिम प्रकट । 
विशेष--उस््ेक्षा में हैं तो उपभ्क्त बारह भेद, किंतु मुख्य तीन 
ही मानने चाहिए, अर्थात्‌ वस्तु, हेतु ओर फल । इतर भेदांतरो में 
कोई पएथक्‌ चमत्कार नहीं है। 
'सेनापति! ऊँचे दिनकर के चलत लूुरें 
नदी - नद्‌ - कूलें कोपि डारत सुखाय के ; 
चलत पवन, सुरात उपबन - बन, 
लाग्यो है तवन डार्यो भूतलो तचाय के । 
मीषम तपत, ऋतु ग्रीपम सकुंच, तातें 
सीरक छिपी है तहखानन में जाय के ; 
मानो सीतकाल्न सीत लता के जम्रायन्रे को 
राखे हैं बिरंचि बीज घरा में घराय के | 
( सेनापति ) 
तवन » ताव देना, गरम करना | सीरक « ठढके । 


लकार उत्प्रेक्षा ( १२ ) प८४९ 


यहाँ असिद्ध विषया फलोप्ेज्ञा है। नीचेवाले छंद में भी यही 
उत्प्रे्ञा हे, क्योकि यद्यपि कोयले परचाए जा सकते हैं, तथापि कामदेव 
उन्‍हें नहीं परचाता । 
लाल-ल/ल टेसू फूलि रहे हैं बिसाल, संग 
स्पाम रग भेटि सानो मसि में लगाए है ; 
' तहाँ मधु काज आय बेठे मधुकर - पुंज, 
सलय पवन बन - उपबन धाए हे। 
सेनापति! माधव महीना में पत्रास तरु 
देखि-देखि भाव कविता के सन आए हैं; 
आधे अ्नसुलगि, सुत्रगि रहे श्राधे, मनो 
बिरही दृहन काम क्वेला परचाए हैं । 
( सेनापति ) 
काले रंग से मिले हुए लाल टेसू ( पलाश-पुष्प ) ऐसे फूले हैं, मानो 
उनसे स्याही लगी हुई है । 


ग्रतीयमाना असिद्धविषया फलोट्प्रेज्ञा यथा--- 
खंजरीट नहि लखि परत कछु दिन साॉँची बाव , 
बाल-दगन-सम होन को करत तपस्या तात। 


खंजन का नेत्रों की समता पाने रूप फल के लिये तप करना श्रसिद्ध 
होने पर भी यहाँ निश्चय रूप से मान लेने के कारण, धमारे विचार से, 
ऐसे स्थानों पर भी उत्प्रेक्षा का माना जाना पूण[रूपेण उपयुक्र नहीं । 
सी, से, इव का उपसा तथा उत्प्रेज्ञावाचकरय-- 
लिम्पतीव तमो5ज्जानि वर्षतीवश्जन नभः। 
८बरसत इव अंजन नभद्वि तम लीपत इव अंग |?! 
( चितामणि ) 


१८२ उत्प्रेक्षा ( १२ ) अथो- 


घने अंधकार की उद्पेक्षा है। इस स्थान पर “इव' शब्द उत्मेक्षा- 
चाचक हे । कवि-कल्पित उपमान होने पर इव उद्पेक्षावाचक्र माना 
जाता है, तथा प्रकृति से प्राप्त उपमान में उपसावाचक | 

“राम काम इव शोभित हैं? में इंच उपसावाची हे& | ऊपर के 
उदाहरणों में न तो ऑघेरा शरीर में ल्लीपा जाता है।न आसमान से 
अंजन की वर्षा होती हे । अतएवं ये कोरी कवि-कल्पनाएं हैं । 

उद्योत का मत-- 


तिझंत + क्रियावाची शब्द के साथ जब इव का प्रयोग हो, तब 


& यत्र.. यत्राप्रकृततादात्म्यसम्भावनोपयुक्तविशेषणकल्पता.. तत्र 
सर्वत्राप्युत्रेक्षाओवगन्तव्या । यत्र. तु सम्भावनोपयुक्तव्शेषणकल्पना- 
रदितमुपमान निबध्बते तत्र परमिव शब्द. साइश्यपर इत्युपम,लंझारः। 

( अप्पय्य दीक्षित ) 

तालय॑ यह कि जहाँ-जहाँ अ्रप्रकृत उपमान का संभावनोपयुक्र कल्पित 

विशेषण हो, वहाँ “इव” उद्पेक्षाअआचक्र होता हे, श्र जहाँ पर इस प्रकार 

का विशेषण-यकत न दोते हुए वाध्तविक उपमान हो, वहाँ उपमा द्वोती है, 
तथा “इव” साहश्यवाचकर होगा । 

 तिडत के सबंब में निम्नलिखित प्रत्ययों का प्रयोग होता है-- 

तिप्‌ , तब्‌ , मि, सिपू, थम्‌ , थ, निब, ब _, मसू, त, आताम्‌, रा, 
थास्‌, आथाम्‌ , ध्वम्‌ , इट , वहि, महि। 

जिन क्रियाओं ( घातओ ) के अत में ऊपर के प्रत्ययो में से कोई 
जोडा जाता है, उन क्रियाओं को तिडत कहते हैं । वे तीन प्रकार की 
होती हैं--परस्मेपदीय, आत्मनेपदीय तथा उम्रयपदीय ॥ उपरयक्र $८ 
प्रत्ययो में से पहले नो परस्मैपदीय तथा दूसरे नौ आ मनेपदीय हैं । 


उभपपदीय क्रियाश्रों में आत्मनेपदीय तथा परस्मेपदीय दोनो के प्रत्यय 
जोड़े जाते हैं । 


त्वंकार अतिशयो':क्ते ( १३ ) ८ ३ 


वह उद्पेक्षावाचक होता है। इंच के समान सी और सो भी 
में ( क वे-कल्पित उपमान या तिडंतवाची शब्द के साथ हों, तो ) 
उत्येच्रावादक माने गए है। यथा--- 
नायक के नेननि में नाइए सुधा-सी, सब 
सोतनि के लोचननि लोन-सो लगाइए ।?” 

वाला डदाहरण जो वस्तृत्प्रेक्षा के नीचे दिया जा चका है, वहाँ भी 
सुख थे सुधा नाय देना और दु.खार्थ आँव में लवण लगाना कवि-कल्पना- 
मात्र हैं । इसोलिये “सी” शब्द उत्प्रेत्नावाची माना गया था । 

इ+ अआ,दि उत्प्रंज्नावाचक के विषय में इस ग्रथ करतौओं 
का सत॑-- 

उद्पेक्षा का स्वरूप ( निश्चय तक न पहुँचते हुए ) उपमान-कोटि 
को उत्क्टता से देखते में हे, जो सी, इव ओर सो वाचकों के समता 
प्राधान्य अर्थ होने के कारण कुछु कम समझो जा सकती हे | फिर भी 
आाच यो का मत यही होने के कारण सदेह न करना चाहिए । पतंर्जाल 
शझादि भी ऐसे स्थानों पर इच को उद्प्रेक्षा-वाचक मानते है । 

यद्य पे कहा जा सकता है कि कहीं के सोध शशि को नहीं छू सकते 

तथापि उपके अपहाथ ज्ञान होने के कारण उसका निश्चय तक न 

पहुँचना उद्प्रेश्ना-वाचह पद न होने पर भी भासित हो जाता है । 
झ्रतः यहाँ उम्रेश्षा का होना तक-पाध्य हे | यह तर्काउली भी हमको 
हृदय-ग्रह्य नहीं जँचती, ओर सिद्ध विषयावाले उदाहरणों मे वह और 
भी शिथेल हो जाती है | दूसरे, इस तकावली से कुछ अल्लंकारों की 
स्थिति ही बहुत कुछ संशय में पएडू जायगी। प्रचीनों की आज्ञा का 
उल्लघन करने में श्रनोचित्यवाली तर्कावली ही हमें मान्य जेंचती है । 


अतिशयोक्ति ( १३ ) 


अपतिशयोक्ति-- विवक्ष। यए विशेषस्य लोकसीमातिवतिनी । 
( दंडी ) 


१८४ अतिशयोक्ति ( १३ ) अर्था- 


जहाँ लोक-सीमा के विशेष रूप से उल्लंघन की जानेवाली 
कहने की इच्छा प्रकट हो, वहाँ अतिशयोक्ति होती है । 
इसके ७ भेद हे, जो लिखे जाते हैं -( १ ) रूपकातिरशथोक्ति, 
(२ ) सापहवातिशयोक्ति, (३) भेदकातिशयो'क्ते, ( ५ ) संबं- 
धातिशयोक्ति, ( € ) अक्रमातिशयोक्ति, ( ६ ) चपलातिशयोक्ति 
तथा (७ ) अत्यंतातिशयोक्ति । 
( १) रूपकातिशय! क्ति-- मे केवल उपसान हारा उपमेय 
का बोध कराते हुए लोक-सीमोब्लघन होता हे । 
कुछ लोक-सीमोल्लघन तो डपमा में भी होता ही है, जेन “सुख 
चंद्र-सा है”! सं, कितु इसबी विशेषता से अतिशयोक्नि होती है । मुख 
वास्तव मे चंद्रमा के समान कब होता हे ? उदाहर ण--- 
चारु चद्व - मंडल मे बिद्र मं बिराजें, छुद 
मोतिन के छा, ते छुपाए छुपते नहीं। 
( दूलह ) 
प्रयोजन यह हे कि चंद्र मंडल ( सुख ) में मेँगे ( श्रोंठ ) शोमित 
हैं, जो ( ओठ ) मोतियो ( दाँतों ) को ढकते हैं, कितु तो भी मोतियों 
के टुकड़े ( छुद ) छिपते नहीं। प्रयोजन मद हास्य दी स्थिति का 
भी हे। 
भूषन' भनत देस - देस बेरे- नारिन में 
होत अचरज घर-घर दुख -दद के , 
कनक - लतानि इंदु, इंदु भाहि अरबिंद, 
भरें अरबिदन ते बंद मकरद के। 
( भूषण ) 
स्वणु-बेलि ( देह ) मे चढ़मा ( मुख ) है, जिस चद्रमा में कमल 
( नेत्र ) हैं, जिनसे मररद ( आँतू , के बंद भरते हैं। नीचे के 
छंद में नेत्रों का कथन है-- 


लंकार अतिशयोक्ति ( १३ ) १८९३ 


सुख सार सिवार सरोवर ते ससि सीस बँघे बिधि के बल सो ; 
चकई-चकवा तजे गंग-तरंग अनग के जाल परे छुल रूों। 
कमलाकर ते कढ़ि कानन में कल्॒हंस कलोलत हैं कल्न सों , 
चढ़ि काम के घाम ध्वजा फहरात सुमीनन काम कहा जल सो । 
( ढेव ) 
सरोवर से शैवाल निकाला जाकर चंद्रमा ( सुख ) में बंधे । चकई- 


है 


चकवा कामदेव के जाल में पडे । हंस क्रीड़ा करते हैं | काम के मदिर 
की दो फहराती हुई पताऋाएं हें । बालो, डरोजों ( वस्त्राच्छादित ), 
चाल और नेत्रों का वर्णन है । 
जुग जलजात, तापे उल्तदे कदलि-खंभ, 
ताप. सुगपति परिपूरन अनंद पे; 
तापे बर कूप, ताप सरिता रुचिर, ताफे 
चफ्रवाक बिकल निसा के दुख दद पे ; 
भनत “बिसाक्' तांपे जलज सनाल दोय , 
तापे संख ,बिब सुक ऋूक बिबि फंद पे , 
तापे ओहि ओर कल कदल्नि के पत्र बीच 
लोभ ते अमी के अ्रद्दि चढो जात चंद पे। 
( विशाल्न ) 
यहाँ क्रम से दो पेर, जॉघें, कटि, नाभि, रोमावली, ओढनी से ढके 
कच, हाथ, औवा, ओठ, नाक, नेत्र, पींठ, बेनी जो मुख ( चद्र ) पर 
पीठ की ओर से चढ़ रही है, के कथन हैं । 
अद्भुत एक अनूपम बाग। 
जुगल कमल पर गजबर क्रीड़ृत, तापर सिंह करत अजुराग 
हरि पर सरवर,सर पर गिरवर, गिरि पर फूले कंजपराग ; 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ताहू पर अमृतफल त्याग । 


१८६ अतिशयोक्ति ( $३ ) अर्था- 


फल पर पुहुप, पुहुप पर पन्चतर, तापर सुक-पिक समृगमद काग ; 
खंजन धनुत्र चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर एक मसाॉनेधर नाग । 
( सूरदास ) 
कपल ( चरण ), गजत्रर (चाल), भिंह [ कटि , स* ( नाभि ), 
गिरिं ( वक्त )) फूले कजपराग ( कच ), कंपोत (ग्रीवा ) अमस्रृतफल 
( ठोढी ), पहुप ( गोदना ), पल्लव ( ओंठ ), श॒ुक ( नाक ), पिझ 
( वाणी ), मगसद ( दी ), काग (सिर के ऊपर के केश ), खंजन 
( नेत्र ), धनुष ( भोहें ), उद्रमा (ललाट ) मणिघर जाग (बेणी )। 
रूपकातिशयोक्ति में लोक-सो मा-उब्तघन का होवॉ-- 
दामिनि-दमक सयक मे, लाल छखो यहि सोध। 
( अह्मदत्त ) 
हे लाल, देखो, इप महल में चंद्रमा , सुख ) मे बिजली ( दाँत ) 
चमक रही है। यहाँ चंद्र ओर बिजल्यी उपमानों से सुख ओर 
दाँत उपनेयों का निगरण ( निगलना ) किया गया है, परतु महत्व 
में चंद्रमा या बिजली होती नही, अ्रत जहाँ जो नही हे, वहाॉ उसप्तके 
स्थापन में लोक-सीमा का उल्लंघन है | ऐसा ही हाल शअ्रन्य उदा- 
हरणों में भी समझ लीजिए । 
( २ ) सापहवातिशयो क्ति-- में अपहति से मिलकर 
अ्रतिशयोक्ति आती है । 
सापहवातिशयोक्ति अमान्य है---इसी प्रकार कई अलंकार श्रन्यों 
से मिलाए जा सकते हैं, इसलिये इप एक ही को मिश्रण का प्रथक्‌ 
कथन कुछ विशेष युक्ति-संगत नहीं हे । फिर भी कुछ अचार्यों ने इसे 
लिखा है, जिससे यहाँ भी कह दिया गया है। यथा--- 
संकर न केलास, हेमलता कीन्हें बास, 
हेरे क्‍यों पल्ासन, पत्लास-क लका तही; 
( दूलड ) 
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कनत्रबेलि ( नाथिका ), शवर ( कुच )। पलास कल्लिका ( नख- 
क्षत )। नकार के कारण अपह्लू ति समझी गड्ढे । 
अत्ली, कमल तेरे तनहि सर मे कहत अयान। 
( प्माकर ) 
यहाँ कमल का तालाब से निषेव होने से अपहृू ति तथा मुख के लिये 
केवल उपमान कमल से रूपकातिशयोक्कि है । अत. सापह्नवातिशयोक्ि 
हो गई है । 
( 5 )मेद का निशयो क्लकि में बण्यें से आहाये। अवास्तविक) 
विशेषरूपेण अंतर दिखलाया जाता है। 
भेदकाति गयोक्तिबादी शब्द्‌--- 
इसमें न्‍्यारी रीति, अन्य और आदि बाचऊ आते हैं। यथा -- 
अनियारे, दीरध नयन किती न तरुनि समान ; 
वह चितवनि औरे कछू, जेहि बस होत सुत्ञान। 
( बिहारी ) 
ओऔरे कछु चितवनि चलनि, औरे रूदु मुसुकानि ; 
ओरे कछु सुख देत है, सके न बेन बखानि। 
( मतिराम ) 
जगत को जेंतवार जीत्यो श्रवरंगजेब, 
न्‍्यारी रीति भूतल निहारी सिवराज़ की ; 
( भूषण ) 
भेरका तशयोक्ति में लोक-छोमोल्लंधन-- 
इनमें ओरे, न्‍्यारी आदि के सहारे लोक-सीमोहुर॑घन होता है। 
( कुछ भेद पडना तो संभव हे, पर यहाँ नितांत एथक्ना होने से विशेष- 
रूपेण सीमोल्‍्लंघन प्रत्यक्ष हे )। 
और रूप केस के सुबेस दग और भए, 
ओऔरे लाज लेस को कलेस अगये चल्यो ; 


3८८ अतिशयोक्ति ( १३ ) अर्था- 


और सुर कंठ कला बातन में और मुरे 
उकसे उरोज उर ओरे रूप च्वें चल्‍यो। 
और कटि छीन, पीन पुल्निन नितंब, ओरे 
और और 'सेवक' छिपे को छुल छूवे चलल्‍यो , 
भोरे रति, औरे रंग, औरे दुति, और सग, 
और तन, और मन, औरे पन हो चल्यो। 
( सेवक ) 
आगतयौवना का वर्णन है । छेस को कलेस अगवे चल्यौ # थोड़ा भी 
क्लेश आगे चला, अर्थात्‌ बुरा मालूम पढ़ने लगा। मुरि 5 ढंग । 
'पुलिन > दापू उपमा यह नई है । छद में भेदकातिशयोक्ति के उदाहरण 
भरे पडे हैं । पुलिन का अर्थ किनारा के अतिरिक्त थापू भी है। 
ओरे भाँति फोक्लि, चकोर ठोर ठोर बोलें, 
औरे भॉति सबद पपीहन के वें गए ; 
ओर भाॉति पल्लच लिए है व द-ब्ू द तरु, 
ओर छुबि-पुंज कुंज-कंजन उने गए। 
ओऔरे भॉति सीतल, सुगंध, मद डोले पोन, 
“ट्विजदेवः देखत न ऐसे पल हे गए , 
ओर रति, औ्रोरे रंग, ओरें साज, भर रे संग, 
ओरे बन, ओरे छुन, ओरे मन हौ गए। 
( हिजदेव ) 
(४ ) संबंधातिशयोक्कि-- में असंबध होते हुए भी संबंध 
या संबंध होते हुए भी असंबंध कहा जाता है। इसमे इसी दो 
अकार के उदाहरण होते हैं । 
प्रयोजन योग्य को अयोग्य या अयोग्य को योग्य कहने का होता है । 
अयोग्य का योग्य कथन यथा-- 
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अडि जात बाजी, त्यों गयंदगन गड़ि जात, 

सुतुर अकदि जात, सुसकिल गऊ की ; 
दामन उठाय पायें घोखे जो धरत होत 

आप गड़काब रहि जाति पाग मऊ की। 
'बेनी? कबि कहै देखि थर-थर कॉपे अंग, 

रथन को पथ न बिपति बरदऊ की ; 
बार-बार कहत पुकारि करतार तोसों, 

मीचु है. कबूल, पे न कीचु लखनऊ की । 

( बेची ) 


अंगनि उतंग जंग जैतवार जोर जिन्हें, 
चिक्रत दिकरि, हलत कलपत हैं; 

कहे 'सतिराम' सेन सोभा के ललाम, अ्रभि- 
राम जरकस भूल म्ॉपे ऋलकत हैं। 

सत्ता को सपूत राब भावसिह रीकि देत 
छुहँ ऋतु छउके मद - जल छुल्कत हैं ; 

मंगन की कहा है मतंगन के माँगिबे को, 
मनसबदारन के मन ललकत हैं। 
( मतिराम ) 


यहाँ मनसबदार मॉगने के अयोग्य थे, वे माँगने के योग्य किए गए ॥ 
चरन घरे न भूमि, बिहर तहाँइ, जहाँ 
फूले - फूले फूलन बिछायो परजंक है, 
भार के डरनि सुकुमारि चारु श्रंगन मैं 
करति न अगराग कुंकुम को पक है।' 
कहे 'सतिराम' देखि बातायन बीच आयो, 
श्रातप मलीन होत बदन मयंक है ५ 


१३१० अतिशयोक्ति ( १३ ) अर्था- 


कैसे वह बाल लाल, बाहेर बिजन आवे, 
बिजन - बयारि लागे लचकत लंक हे। 
( सतिराम ) 
पंखे की हवा पे कटि लचकने के अयोग्य हे, सो उसके थोग्य की गई ॥ 
बविध्य लगि बाढ़िबो उरोजन को पेखो हे । 
( दूलइ ) 
यहाँ अयोग्य का योग्य कथन है । पुनः --- 
गंगा के चरित्र चिते परम बिचिन्न निते, 
जेये अब किते, इंते पातकी न गोए जाय ; 
ह्ैके 'लेखराज!ः देवराज ब्रजराज केते, 
खगराजराज छीरसागर में सोए जाय। 
चित्र केसे लिखे चित्रगुप्त चुपचाप रहे, 
चित-चिंते चकित-से कागदुनि धोएु जाय ; 
दूत गए टरकि, सरकि सब साथी, जम 
मूँदि करि नरक अरक तीर रोए जाय। 
( लेखराज ) 
अक ( सूर्य ) यम के पिता हैं, जिनके पास विकल द्वोकर यम रोने 
गए । पातकी न गोए जाय --मुक्लि परम सुगम हो जाने से पापी इतने 
बढ़े कि वे हिपाए नहीं छिपते । यम रोने के अयोग्य थे, जिन्हें उस 
योग्य-ठद्धराकर लेखराज कवि ने अयोग्य में योग्य कथन किया है । यहो, 


दूसरे चरण में भी है । 
कालिय काल मद्दा बिष व्याल जहाँ जल-जात्न जरे रजनी-दिनु ; 
उरध के अध के उबरे नहिं, जासु बयारिं वरे तरु ज्यों तिनु । 
ता फनि की फन फॉलिनु पे फँदि जाय फंसे उकसे न कह छिलु ; 
हवा ब्रजनाथ सनाथ करो हम द्वोती हैं नाथ ! श्रनाथ तुम्हें बिनु । 


( देव ) 
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कालीय के विष की हवा वृक्ष जलाने क अयोग्य थी, जिसका योग्य 
कथन हुआ है, जिपसे खबंब्रातिशप्रोक्ति हुई । 
भू ले गयो भोज, बल्लि बिक्रम बिसरि गए, 
जाके आगे ओर तन दोरत न दोदे हैं ; 
राजा राइ' राने, उम्राइ डइनमाने, उन 
माने निज गुन के गरब गिरबीदे हैं। 
सुजस बजाज जाके सोद/गर सुकबि, 
चलेई आवें दसडू दिश्वानिते डनीदे हैं, 
सोगीलाल भूप लाख पाखर लेदेया, जिन 
लाखन खरच रचि आखर खरीदे हैं। 
( देव ) 
भोगीलाल के सम्मुख भोज, बलि, विक्रम आदि बिसार देने के. 
अयोग्य हैं, वे भुला देने के योग्य किए गए | 
चाक चक चप्र्‌ के अचाक चक चहूँ ओर 
चाक सी फिरति धाक चंपति के लाल की ; 
भरूषन” भनत पादसाही मारि जेर कान्‍्ही , 
काहू' उमराय ना करेरी करबाल की। 
सुनि सुनि रीति बिरदेत के बषड़प्पन की 
थप्पन-उथप्पन की बानि छन्नसाल की ; 
जंग जीतिलेवा ते वे द्वे-हों दप्मदेवा भूप 
सेवा लागे करन महेवा महिपाल की। 
'.( भूषण ) 
चींटी की चलाबें को, मसा के मुख आपु जाये , 
स्वास की पवन लागे कोसन भगत हैं; 
ऐनक लगाए. सरुमरु के निहारे जात , 
अनु - परमानु की समानता खंगत हैं। 


६६२ अतिशयोक्ति ( ३ ) अआर्था- 


' “ब्रेनी! कबि कहे हाल कहाँ लौों बखान करों , 
मेरी जान बह्य के बिचार हू' सुगत हैं ; 
ऐसे आम दीन्‍्हें जजमान मन मोद करि , 
जाके आगे सरसो सुमेरुसे लगत हैं। 
( बेनी कवि ) 


योग्य का अयोग्य कथन यथा-- 
कानन कुंज प्रमोद ब्रितान - भरे फल - फूल सुगंध बिधाने ; 
बावली के अरबिदन पे सकरंद मक्तिद सने सुभ गाने। 
त्थों 'लब्धिराम' तरगन तें सरजू के कढ़े सुर साजि बिमाने ; 
ओधपुरी महिमा यो चिते अमरावति को हम क्यों सनमान। 
( लद्धिराम ) 
सान भरें भ्रुज दंड अखंड तिहूँ पुर मंडन मान भरें को? 
आँगुरी वे अलकेस धनी, सनी मोजन में अनुमान भरे को ? 
यो नख भा 'लद्धिराम' लखे नखतावली के परमाने घरे को ? 
श्रीरघुनाथ के हाथन सामुहे कल्पत्तता सनमान करे को? 
( लःछेराम ) 


ओऔडी चितोनि कहूँ गड़ि लागती, बंदन आडे जो आड़ न होती ; 
डारतो गूदि गुमान-गयंदु, जो गोल कपोलनि गाड़ न होती । 
लूटती लोकु छूटें सफुलेल, हमेल हिये भ्रुज टाढ़ न होती ; 
चंदु अचानक च॑वे परतो, मुख-चंदु पै जो चित चाड़ न होती । 


( देव ) 
यदि बंदन ( सिंदूर ) की बिंदी आइ न आती, तो टेढ़ी चितौनि गड़ 
जाती , ग्रुमान-रूपी गयंद ( हृदय को ) मदित कर डालता, जो गोल 
कपोलोो में गड़ढे न होते । अगर हृदय मे इमेल तथा भजों में टाँड़े न 
होतीं, तो फलेल लगे बाल लोक को लूट छेते , हृदय में यदि चाह न 
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होती, तो चद अचानक उसके मुख-चद का अवलोकन करके टपक पढ़ता ॥ 
यहाँ भी चद में योग्यता होते उनको अयोग्य किया गया है। 
यों तो अग्ेग्य के योग्यवाले उदाहरण ही में अर्थ दूसरी तरह लगाने 
में इसके उदाहरण भी समझे जा सकते हैं , तथापि यहाँ पृथक भी उदा> 
हरण दे दिए गए हैं । इनमें भी यहा कहा जा सफता है। इसमें दूसरा भी 
अलकार स्थापित किया जा सकता हैं । अत, एक शुद्ध उदाहरण देते 
हैं । यथा-- 
भार लत्नावनहार कुमार हो, देखिये को दंग ये ललचात हैं; 
भूले सुगंध सो फूले सरोज-से आनन पे अलति हू मदरात हैं। 
नेकु चले मग में पगद्ढे 'ललिते”! खम-सीकर-से सरसात हैं ; 
तोरि हो केसे प्रसून लता ! वे प्रसूनहु ते अति कोमल गात हैं । 
( ललिताप्रसाद त्रिवेदी ) 
हाथ वास्तव में फूल तोडने के योग्य हैं, इनको अयोग्य स्थापित करना 
ही अपंबधातिशयोक्कि है । 
सृचना-- 
संबंधाविशयोक्ति अनेक अलफारों मे होतो है । अतः जहाँ अन्य 
झलकार स्थापित न क्रिया जा सके, वही संबंधातिशयोक्ति मानना 
चाहिए । कोई दूपर/ अल्ञकार जहाँ निफल सकता हो, जहाँ उसी की 
प्रधानता मानना, क्प्रोंकि उप्को संजंधातिशयोक्ति से रहित होना 
असंभव होता हे । 


(५) अक्रमातिशयो क्ति--में हेतु और कायथ साथ हीं 
होते हैं । यथा--- 
उद्धत अपार तव दुंदभी घुकार संग 
केघे पारावार बाल-बृद रिंपुगन के; 


हे 


4६४ अतिशयोक्ति ( १३ ) अर्था- 
तेरे चतुरंग के तुरंगन के रंगे रज 
साथ ही जडढ़ात रज-पंज हैं परन के। 
दच्छुन के नाथ ! सिवराज ! तेरे हाथ चढ़ें 
धनुष के साथ गढ़ कोट दुरजन के; 
'भूषन' अ्रसीखें, तोहि करत कसीसे, इनि 
बानन के साथ छुटें प्रान तुरकन के | 
( भूषण 2 
इसमे इस अलकार वे चार उदाहरण हैं । 
रंगे रच धूल मे रंगने अर्थात्‌ युद्धाथ चलने से । रज पु ज # राज्य- 
श्री के ढेर | परन के « शत्रओ के। 
बालि को सपूत कपि-कुक्ष पुरहूत 
रघुबीरजू को दूत घरि रूप बिकराल को; 
जुदू मद गाढो पाँव रोपि भयो उाढ़ो, 
सेनापति' बल बाढ़ो रामचंद्र भुवपात्ष को। 
कच्छुप कहलि र्यो, दिग्गज दहलि रहो, 
कुंडली टहलि त्राप्त परो चकचाल को; 
पाँव के धरत अति भार के परत भयो 
एक हो परत मित्नषि सपत पाल को। 
( सेनापति ) 
यहाँ पर रखते ही सातों पातालो के मिलकर एक ही परत हो 
लाने से अक्रमातिशयोक्नि अलंकार आया है। 
एकाएक उसड़ि परेंगो तम-तोम घोर, 
नभ मोँहि परले-घटा-सी घिरि जाइहै; 
धूमावुत अधकार माहि अंध ह्के सब 
* सूरन की आपुस में सेना भिरि जाइहे। 


अंकार अतिशयोक्ति ( १३ ) १३३ 


जहे फटि पातक-पहार धरनी में धरसि, 
रच्छु-कुज्-मंडल पे गाज गिरि जाइहे; 
जहाँ - जहाँ घूमिहे तरल तरवारि तेरी, 
ताही संग जम की दोहाई फिरि जाइहे। 
( उमेश ) 


( ६ ) चंचलाति( चपलाति )शयोक्षि--मे हेद के 
ज्ञान-मात्र से या चर्चा से ही कार्य हो जाता है। यथा--- 


गठनेर गठ चाँदा भागनेर बीजापुर 
नपन की नारी रोय हाथनि मलति हैं; 
करनाट हबस. फिरंगहू..  बिलायत 
बलख रूम अरि - तिय-छुतियाँ दलति हैं । 
'सूषपन”! भनत साहतने सिवराज पते 
मान तव घाक आगे दिसा उबल्लति हैं , 
तेरी चम्र चलिबे की घचरचा चले ते, 
चक्रवतिंन की चतुरंग चम्र्‌ बिचल।त हैं । 

( भूषण ) 
कैसे 'कुमार' कहे सुकुमारता, नासे सुगंध लगे गरुवाई ; 
केसरि खोरि बनाउ कि बातहे गातन बाढ़ति आरसताई। 
जावक देन बिचार सुनेहि चढ़ें पद-पंक+ज आनि लाई; 
बाल को मालती फूलनि चाह ही फेलति हे अगुरी अरुनाई। 

( कुमार ) 
पहले उदाहरण में एक तथा दूसरे में चार अलंकार हैं । 
थारि के बिहार बर बारन के बोरिबे को 
आारिचर बिरची इलाज जयकाज की ; 


दैरे< 


अतिशयोक्ति ( ३३ ) अथर-' 


कहे 'मतिराम”ः बलवंत ज़ल्लजंत जानि 
दूरि भईट हिम्मत दुरद सिरताज की। 
असरन - सरन चरन को सरन  तकी, 
त्यों ही दीनबधु निज नाम की सुल्ाज को ; 
धाए एते मान अ्रति आतुर उताल मिली 
बीच ब्रजराज को गरज गजराज की। 
( मतिराम ) 
ऐल परी अलका में, खलभल खलका में, 
एता बल का मै, जो रहत निज थान हैं ; 
धांजन” सुकबि कहे माल मुलकन तजि 
रज रजपूती तज तजत गुमान है। 
रानी तजि , पानी ताज, कर किरवानी तर्जि, 
अति बिहबल मन आनत न आन है. 
हो करि किसान भूप भाजत दिसान, जब 
. कमरुद्दी खानजू के बाजत निसान हैं । 
( गंजन ) 
जैसे तें न मोको कहाँ नेकहूँ डरात हुतो, 
तेसे श्रव तोसों हें.हूँ नेकर न डरिद्दो ; 
कहे “पहुमाकर! प्रचंड जो परेगो, दो 
उमंड करिं तोसों श्ुज-दंड ठोंकि लरिहों। 
चलो चजु, चलो चलु, बिचलु न बीच ही ते, 
नीच ! बीच कीच तो कुद्द|ंब को कचरिदो ; 
एरे दगादार, मेरे पातक अपार ! तोहि 
गंगा के कछार में पछारे छार करिहों | 
( पद्माकर ) 


। 


यहाँ यदि सोचा जाय कि स्नान की इच्छा के ज्ञान-मात्र से पातक 


लंकार, अतिशयोक्ति ( ३३ ) , 3३७. 


भागा, तो चपलातिशयोक्ति है, और यदि सोचे कि स्नान पीछे होगा, 
ओर पातक पहले द्वी भागा; तो अव्यतातिशयोक्नि दोगी। मुख्यता 
चपलातिशग्रोक्नि की है, क्योंकि स्नान का वर्णन है नहीं । 
पूँठ बॉध्यो सुकृद समेदि घुँधुरारे बार, 
कंडल चढाए कान कलेंगी सुघट की 
जाँघिया जकरिके अकरि अगराग करे, 
कटि में लपेदी कप्ति पेटी पीत एट की । 
भूगु पद अंक ढाल सकति खिया को चिह्न, 
'सुदन” सनाह बनमाल लाल टटकी 
कोटिन सुभट की निहारि मति सठकी, 
अनू म॑ गोपाल का धराने सेस भटकी। 
( सूदन ) 
स्रिया-श्री, लक्ष्मी । सुघट की-अन्छे घाटवाली, अन्छी बनी ॥ 
चकित चकत्ता चोकि चौकि उठे बार-बार, 
दिज्ञी दहसति चित चाहे खरश्कते हे , 
बिलखि बदन बिलखात बिजेपुर - पति, 
फिरत फिरंगन की नारी फरकति हे। 
थर - थर काँपत कुंतुबसाहि गोलकुंडा, 
हंहरि हवस भूष भोर भरकति है; 
राजा सिवराज के नगारन की धाक सुनि 
केते परतसाहन की छुपती दरकति हे। 
( भूषण ) 
पानी धूम इंधन मसाला संग आतस के, 
हिक्सति कोठरी इबूब हहरानी है; 
उठत अ्रमंजन, के घन घहरात ठोर- 
ठोर दहरात जात जोर की निसानी हे। 


4 


प्र्श्८ अतिशयोक्ति ( १३ ) अर्थो- 


चाल की न थाह जाकी 'पुरन! सुकबि कहे, 
पवन बिमान बान गति तरसानी है; 
नर ले समूह जूह भार ले अपार कूह 
करत न रूह फेरि ताकी दरसानी हे। 
( पूर्ण! कवि श्रीबालदत्तजी मिश्र ) 
कूकने के पीछे ही चलकर तब रेल गायब होती है। कूकना चलने 
की निशानो-स! है । यहाँ कृक्‍ते ही गायब द्ोना कथित है, जिससे हेतु 
के ज्ञान या चर्चा-मात्र से काय कथित होने से चपलातिशयोक्कि है । 


हबूच - महबबा , प्यारी । 
यह छुद ज्येष्ठ लेखक के पूज्य पिताजी का है । 


( ७ ) अत्यंतातिशयोी क्ति--मे फल हेतु के पहले हो 
जाता है। यथा-- 
पिय - हिय - गढ़ ते मान-रिपु पहिले गयो परण्य ; 
तेरे नन - कटाच्छ - सर पीछे लागे जाय। 
( वेरीशाल ) 
बेस पदारथ लोकन के अवलोकन को बर भाग भयो है ; 
पेन मिले जब भोगन को, उर अंतर में तब दाग भयो है । 
ख्याल करे किन हाल 'बिसाल' इहाँ पहले दुख त्याग भयो है ; 
बाद कहूँ सित्र संकर के पद्‌ पूजन को अनुराग भयो है। 
( विशाल्ल ) 
अब अतिशथोक्तियो के कुछ मिश्रवधु-कृत मिलित उदाहरण दिए 
जाते हैं-- 
तोपन सों गोला श्ररि-देहन सों प्रान, कहें 
एक रन - भडल में साथ ड्री निकरिंदें ; 


खंकार तुल्ययोगिता ( १४ ) १६६8 


गोलन को नाम ही सुने ते बरु संगर में 
हहरि - हहरिके. मलिच्छुगन. मरिंहें । 
जुद्ध की थन्नी में आजु पीछे ते पभ्र्चंड तोप 
घोर घन - गरज - समान रव भरिहें ; 
बीरन के प्रबल प्रताप सों ररसि बहु 
रोस के अनल पहिले ही अरि जरिंहें। 
इस कवित्त के पहले चरण में अक्रमातिशयोक्रि, दूसरे से चपलाति- 
शयोक्ति तथा तीसरे और चौथे में अ यंत्रतिशयोक्ति है। नीचेवाले कवित्त 
के पहले चरण में सेदकातिशयोक्नि, दूसरे चरणा में संबंधातिशप्रोक्नि और 
तीसरं तथा चौथे चरण में अत्यतातिशयोक्नि या भातविक (नं० ६४) है । 
मीतन सों भाखत अपर बीर आज्ु तब 
असि को प्रचंड रूप ओरई लखात है; 
देखिके प्रताप जासु जगत डजासकर 
खासकर भासकर हू लो दबि जात हे। 
तेग को किरनगन चलत गगन दिसि, 
बेरिन को साल जिन्हें देख बिजलात है ; 
साथ तिनही के अरि प्रानन को जाल अब 
ही सो सूर - मंडल को बेघत लखात हे। 


तुल्ययोगिता ५ १४ ) 
तुस्ययी गिता--मे ऐप का साथ कहा जाता है, जो वास्तव 
में केवल यदा-कदा होता है । 
यह लक्षण मुरारिदान के आधार पर हे, अथच इतरोवाते से कुछ 
घ्रथक्‌ है । इसके तीन भेद हैं-- 
प्रथम तुरपयों गिता--मे अनेक वर््यों अथवा अवरणयों 
का एक ही धर्म एक ही बार कहा जाता हे। यथा-- 


३०० तुल्यथोगिता ( १४ ) श्र्था: 


फूले सखा-सखी नेन 
( दूलह ) 

सखा-सखी वर्ण्य हैं, और उनके नेत्रों का घमम फूलना एक ही हे, 
तथा एक ही बार कहा भी गया है। 

तल्ययोगिता में साहश्य है या नही ९-- 

रसगंगाधर, एकावल्ली तथा अलंफार-सवेस्थ का कथन इसमे 
साइश्य-गर्मित वर्णन का है। यही ध्रत साहित्य-दपंण का भी है । यह 
विचार शायद उपर्यक्त के समान उदाहरणों से चमत्कार-शून्यता के 
कारण उठा हो | जब केवल उपमेयों या केवल स्पमानों का कथन 
होगा, जेंसा इस अलंकार का रूप ही हे, वब उपमा या साइश्य तक 
ध्यान कैसे जा सकता है ? 


हमने तुल्ययोगिता का लक्षण मुरारिदान के लक्षण पर आधारित 
किया है, ओर उन्होने तुल्णयोगिता शब्द के शुद्ध अथ पर । 
धुरवान की धावन सोह अनंग की तुंग ध्वजा फ़हरान लगी ; 
नभ-मंडल हो छिति-मंडल छुवे छिनजोति-छुटा छुद्रान लगी। 
'मतिराम' समीर लगे लतिका बिरही बनत थहरान लगी , 
पतदेस ते पीड सेंदेस न पायो, परयोद-घर धहरान ल्वगी। 
( मतिराम ) 
छिनजोति - क्षणज्योत्ति 5 बित्नली । यहाँ श्रपना अलकार केवल तृतीय 
चरण में लतिका तथा विरही वनिता क समीर लगने से थहराने में 
है। दोनो वण्य हैं । स्त्री सदैव वायु के फोके से नहीं थहराती, केवल 
यहाँ त्रिरहिणी होने ते वायु के उद्दीपन-बश थहराई | उधर लतिका 
सदेव हवा से काँपती है, अ्रत यहाँ लतिक्रा का बनिता से साथ सदेव 
होनेवाला न द्ोकर क्वल विशेष कथित दशा से है, जो छुद को चमत्कृत 
करता है। 


लंकार तुस्ययोग्रिता ( १७ ) २० १ 


फूले सखा-पसखी-नन, तन-दुति देखे ऐन 
बेतकी - कनक - जोति नरम निहारी है; 
( दूलह ) 

उपय क्ताजुसार सखा-सखी-नन फूलने में कोई चमत्कार नहीं, किंतु इप् 
अवण्योवाले उदाहरण में हे । शरीर की थ्ति देखकर केतक्री और सोने 
की ज्योति नरम पड़ गई। केंतक्री साघारणतया मुरमाने से अथच सोना 
मलिन होने से प्रभा-हीन होता है । यहों शरीर को शोभा के कारण 
असाधारणतया दोनो मलीन 7, जिससे चमत्कार शप्त है। इसीलिये 
यह अप्लाधारणपन हमने लक्षण का अग ही मात्रा हे, क्योह्ठि विना 
इसके उपमान होने पर भी कथन चमत्कार-शून्य हो जाता है, जेखा कि 
“फूल 'नेन” में हे । 


दीयक से प्रथक्ता-- यह विचार मानने से यह अलंकार दीपक 
(नं० १९ ) से एथक हो जाता है । इसमे कथन या तो वर्ण्यों का 
होता है. या अवरण्यों का । डधर दीपक में वण्य ओर अवश्य दोनो 
का साथ कथन होता हे । 


रसगंगाधरकार का विचार है कि केवल इतना भेद एथक्‌ अलं- 
कारता के लिये पर्याप्त नहीं । बात भी ऐसी हो होती , कितु 
यदा कद होनेवालों का साथ तुल्ययोगिता में आ जाने से एक 
ओर भी भेद्‌ निकल आया, जिससे प्रथक अलंकारता के लिये काफ़ी 
मसाला मिल जाता है । अ्रन्यः उदाहरण -- 


गढ़ रचना, बरुनी, अलक, चितवनि, भौंह, कमान, 
अाधघु बकाईहीं चंढे, तरुनिं, तुरंगम, तान। 
( बिहारी ) 
आधधु ८ मोल । 


२०२ तुल्ययोगिता ( १४ ) अर्थो- 


यदि यहाँ सबछो वण्ये मानो, तो तुल्ययोगिता प्रथम है । 
जी के चचल चोर' सुनि पी के मीठे बेन , 


फीके सुक-पिक-बचन ये, नीके क्ञागत हैंन। 
( वेरीशाल ) 


यहाँ तोते और पपीहा उपमानों के वचन फीके कहे गए हैं, जिससे' 
अचण्यंवाली छुल्ययोगिता दे । शुक-पिक्-बन फीके होने में सदा साथ 
नहीं दोता, किंतु इस स्थान पर साथ ही फीह हैँ । ये दोनो यहा अवश्य 
हैं, ओर ये प्रियतम के वचनों के सामने ऐस हो गए हैं । 
सूचनि उमेडे द्वी-दुल दल्षिबि को चमू 
सुभट समूहनि सिवा की उमहति है; 
कहे 'मतिराम” ताहि रोकिबे को संगर में 
काः के न हिम्मत हिये में उलदइति है। 
सत्रु सालन्द के प्रताप की लहारे सब 
गरबी गनीस बरगीन को दहति है ; 
पति पात्साह की, इजति उमरावन की 
राखी रेया राव भावसिंद्द को रहति हे। 
( मतिराम ) 


बरगी > वर्गवाले, भंडवाले, साथी । चौथे पद में अलंकार है । बाद- 
शाह की लाज और उमराबों की इज़ज़्त का एक द्वी धम है। ये दोनो 
यहाँ अव्ण्य हैं। 
नोट-- इस अलंकार में कहीं-कहीं वर्य से मुख्य तथा अवण्य॑ से' 
असुख्य विषय का ताप हे, न कि उपमेय या उपमान का । 
द्वितीय तुल्ययोगिता---में हितकारी और अद्वितकारी 
बस्तुओं के साथ एुकसाँ बतांव क्रिया जाता हे। यथा--« 
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जो निसि-दिन सेवन करें, अरु जे करें बिरोध ; 
दुहुन परमपद देत हरि, कट्टों कोन यह बोध ! 
( मतिराम ) 
विरोध करनेवालों तथा सेवा करनेवालों # साथ एक ही बर्ताव यदा- 
कदा द्वोता है। 
जो सींचत, काटन्न जु है, जो पेरत जन कोइ , 
जो रच्छुत, तिन सबन को ऊछँख मी ठिये होइ । 
( प्माकर ) 
इन उदाहरणों में घर्म एक-ही-एक हे । 
तृतीय तुल्ययोगिता--में बड़े-बड़े ग्रणियों के साथ वरस्ये 


का समता-सूचक वर्णन होता हे । यथा--- 
दुई जियावन की टहल बिधि ने इन्हें अदछेह ; 
सुधा, सजीवन-मूरि अरु प्यारी मिलन सनेह। 
( वेरीशाल ) 
किसी रोग-प्रस्त प्रेमी का अपनी सेवा करनेवाले मित्र से वचन है । 
( हे ! कृपालु मित्र आप हमारी सेवा कर-कर के वथा द्वेगन हो रहे हैं, ) 
ब्रह्मा ने जिलाने की अक्षय सामथ्यं और कार्य सुधा, सजीवनी बूटी तथा 
प्रिया के प्रेम-पवक मिलने में रख दी है। इस कारण, भरे मित्र | तू 
इतनी मेरी ख़िदमत कर-करके क्‍यों हेरान हो रद्दा है, इनमें जो उपाय 
सहूलियत से द्वो पाबे, वष्ट क्‍यों नद्दी कर देता । 
यहाँ प्रिय का मिलन ( वास्तव में ) जिलाने के लिये. यथेष्ट सामग्री 
नहीं, उसमें वह सामथ्ये कहाँ, तथा अन्य किसी गुयण में भी प्रिया का 
मिलन श्रन्य दोनो वस्तुओं की एकता में नहीं आता । 
सौरभ में परिप्रन केतकी, मालती, मौलसिरी अ्रौ' तुहूँ हे ; 
गौोरता में कल्न कंचन, फेसरिं ओर तुहूँ हे गनो सबहूँ है। 


२०४ दीपक ( 48 ) अर्था- 


बानक में 'रघुनाथ' कहै रति रंभाओ! तूद है देवी महूँ हे ; 
ऐसी रची बिधि भावती तोहि, न तेरी छुटी मरजाद कहूँ है । 
( रघुनाथ ) 

सोने और केसर की लालिमा के कारण उत्कृष्ट गोराई की इनसे 
उपमा दी ज्यती है । 

तृतोय तुल्ययोगिता मे दीपक से प्रथकू अलकारता है 
या नहीं-- 

उपयंक्त बडे गुणी सब उपमान रूप में भी समझे! जा सकते हैं, 
किंतु उपमा नहीं दी गई है। इसी से दीपक का-सा सादश्य हो जाता 
है | दूलह के उदाहरण “चारु गिरजा, गिरारु वृषभान की दुलारी 
हैं”! में अवश्यपन बहुत प्रकट तो नही है, किंतु आ अवश्य जाता हे। 
जो यदा क॒दा का साथवःल्षा विचार पहली तुल्ययोगिता में हे, वह भी 
हर स्थान पर स्पष्ट नहीं होता, क्योंकि यहाँ केवल उपमेय ओर उपमानों 
का एक धर्म $ साथ कथन होने अ्रथच उनके प्रबल गण-न-युक्त होने से' 
वर्णन प्राय: सादइश्य के रूप मे आ जाता है। अतएवं मतिराम ओर 
भूषण ने इसे प्ृथक्‌ अलंफार माना ही नहीं । 

परंतु जैसा कि तृतीय तुल्ययोगिता के प्रथम #दाहरण की टीका में 
लिखा गया है, प्रिया का मिलन अन्य दोनो वस्तुओ के न तो अन्य 
किसी धर्म में समान है , तथा जिलाने रूप धर्म मे सी वह वास्तत्र 
में सदश्य नहीं हे, अतः “यदा कदावाले साथ” का विचार वहाँ 
आ जाने से यदि यह भेद मान भी लिया जावे, तो अनौचित्य न 


होवेगा । 


दीपक ( १५ ) 


, दीपक्क--में वण्ये और अवरये का ( एक ही बार कथित ) 
'एक दी कर्म होता हे। 
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इसमें एक के लिग्रे कहा हुआ धर्म अन्वय द्वारा श्रन्य के विषय सें भी 
आरोपित हो जाता है । जेसे एक दीपक कई वस्तुओं को प्रदशित करता 
है, वैसे द्वी एक घ॒र्म कई को यद्दों रजित करता है । उदाहरणु-- 


कामिनि कंत ०, जामिनि चंद सों, दामिनि पावस-मेघ-घटा सौ ; 
कीरति दान सों, सूरति ज्ञान सों, प्रीति बडी सनमान सहा सो । 
“भूषन' भूषन सों तरुनी, नक्षिनी नव पुषनदेव-प्रभा सोौं ; 
जा हेर चारिहु ओर जहान, ले हिदुवान खुम्रान सिवा सों। 
( भूषण ) 
भाव यह कि हिंदुवान खुमान सिवा सों कामिनि कंत ( सों ) लसे | 
हिंदुआन खुमान सिवा उपमेय है, कामिनि कंत डपमान, सो वाचक लुप्त 
है, श्रौर लसे धमं हे । लसे घ एक उपमेय तथा बहुतेरे डपमानों के 
लिये कद्दा गया है । 


घँंचल निसि उदबस रहें करत प्रात बसि राज; 
अरबिंदनि मैं इंदिरा सुंदर नेननि लाज। 
( सतिराम ) 


उदबस - उजडे हुए। प्रयोजन यद्द है कि कमल में लक्ष्मी रात में 
नहीं रहतीं, तथा दिन में बसती हैं । इसी प्रश्मर संदर नैनों में लाज 
निशि में उज़ढ़ी रहती है, तथा दिन में राज करती है। 


गठन गेंजाय, गढ़ धरन सजाय. करि 
छाँडे केते धरम दुवार दे भिखारी से ; 
सादि के सपुत्त पूत बीर सिवराजसिह 
केते गढ़्धारी किए बन बनचारी से। 
'भूषन! बखाने केते दीन्हें. बंदीखाने सेख, 
सैयद हजारी गदह्टे रेयति बजारी से; 


३२०६ दीपक ( १४ ) थर्थो- 


महता से सुगल महाजन से महाराज 
डॉडे सीन्‍्हें पकरि पठान पटवारी से। 


( भूषण ) 
दंडित कर लेना धर्म वण्य और अपरणय, दोनो के साथ लगता है ॥ 


दुग्ग पर दुग्ग जीते सरजा सिवाजी गाजी, 
डग्गय नाचे डग्ग पर रुड-सुड फरके ; 
'भूषन! भनत बाजे जीति के नगारे भारे, 
सारे करनाटी भूप सिहल को सरके। 
मारे सुनि सुभट पनारे वारे उदभट, 
तारे लागे फिरन सितारे गढ़धर के ; 
बीजापुर बीरन के, गोलक्‌डा धीरन के, 
दिल्‍ली उर मीरन के दाडिम-से दरके। 
( भूषण ) 
दरकन। धर्म वर्स्यावरय, दोनो के साथ आया है । 
थोरी - थोरी बेसवारी नवलकिसोरी सबें 
भोरी-भोरी बातनि बिहँसि मुख मोरतीं ; 
बसन बविभूषन बिराजत बिमल बर, 
मदन  मरोरनि तरकि तन तोरतीं। 
प्यारे पातसाह के परम अनुराग रेंगी, 
चाय. भरी चायल चपल इग जोरतीं ; 
काम-झबला-सी, कल्नाघर की कला-सी चारु 
चंपक-लता-सी, चपला-सी चित चोरतीं। 
( चंद्रशेखर वाजपेयी ) 


यहाँ काम-अबला, कल्लाघर की कता तथा चंपक-लता एवं चपला 
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उपमान हैं, तथा सबे नवश्नकिशोरी उपमेय हैं ।इत सबका एक ही धर्म 
चित चोरना है, जिपने दीपफालंकार है । 

तरकि तन तोरती € चपत्षवा से अंगढ़ाई लेती हैं ।चायल > चालवाली, 
चालाफ । 


आवृत्ति दीपक ( १६ ) 


आवृत्ति दीपक--में एक ही शब्द, या अर्थ या ( शब्द, 
ओर अर्थ ) उभयवाची ( शब्द ) अनेक बर आते हैं। 

यह तीन प्रकार का होता हे--शब्दाब्रति, अर्थाव्रत्ति, और शब्दुर्था- 
बृत्ति । 


शब्दावृत्ति दीपक ““सें अनेक बार एक ही शब्द अन्यान्य 
झञथों में आता है। यथा-- 
चढ़त तुरंगः चतुरंग साजि सखिवराज, 
चढ़त प्रताप दिन-दिन श्रति जंग में, 
'भूषन' चढत मरहद्दन के चित चाव, 
खग्ग खुलि चड्ुत है अरिन के अंग में , 
भोंसित्ना के हाथ गढ़ कोट हैं चढ़त, अरि 
जोट हछ्ले चढ़त एक मेरुधिरि - संग मैं; 
तुरकानगन ब्योमयान है. चह्त, बिल्ञु 
मान है चढ़त बद्रंग अश्रवरंग में। 
( भूषण ) 
इस छंद में चहत शब्द विविध स्थानों में विविव अर्था में प्रयुक्त 
हुआ दे, जिससे पदाबुत्ति दीपक है। 
तीज दिन तरनि - तनूजा के तमाल तरे 
तिथि की तयारी ताकि आईं तखियन मैं ; 


श्ण्य आवृत्ति दीपक ( १६ ) घर्था- 


कहे “पदुमाकर' त्यों उम्गि उमंग उडे, 
मेहेंदी सुरंग की तरंग नखियन में। 
सोरहो सिगार सजी, सची की न सोभा बची, 
तारन में रुसि ज्यों सोहाई सखयन में ; 
काम भूले उर मै, उरोजन मै दाम कूले, 
स्याम भूले प्यारी की अन्यारी अँखियन मैं । 
( पद्माकर ) 
तखियन - तत्वण । नखियन - नखो । दाम का अर्थ रस्सी है। यहाँ 
ज्लंजीर-तामक आभूषण से प्रयोजन है। भूले २ ब्द का अर्थ तीनो स्थानों 
पर पृथक है। काम हृदय में बसने से सात्ततिक भाव कप हुआ, जिससे 
जंजी” हिलने लगी, नाजिका नायक का स्मरण कर रही है। 


अधांबत्ति दीपक-- एक ही अथवाले अनेक शब्द अनेक 
धार आते है । यथा- 


बैन सकु्चे न, नेंन नेंसुरह न लाजें री। 
( दूलह ) 
यहाँ सकुचने और लजाने के अर्थ सम हैं । 
थकि रहे दूत, तकिबके रहे मुँह बाय, 
चकि रहे चिन्नगुतल,, जकि रहे जमराज। 
( लेखराज ) 
यहाँ थकि,चकि, जकि के अर्थ सम हैं । 
लखो लाल | तुमकों लखत यों बिलास अ्धिकात ; 
बिहँसत लक्षित कपोत्न हैं, मधुर नेन सुसकात । 
( भतिराम ) 
विदेसत और मुसकात एक ही अरथववायी हैं । 
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राजत अंजन अधर लगि, सोहत जावक् भाल 5 
भल्तो भरपूर रूप यह द्रसायो नंदुलाल। 
( वेरीशाल ) 
राजत और सोहत एकाययावी हैं । 
पदाथ व ति दीपगकू--में एक ही शब्द उसी अर्थ में सुंदरता- 
पूवेक अनेक बार प्रयुक्त होता हे । 
यदि प्रयोग में सोदय न हो, तो वही पुतरुक्ति दोष हो जायगा। 
शआवृत्ति द पक अलंहारों मे दापक शब्द आता है, फरितु इस अज्लंकार में 
दीवकालफार से पृथरू जिपग्र है। यथा-- 
पच्छी पटु कर नीक़ोी, फूड कासमीर नींको, 
सीरो-सो उसीर नीको, रूप जो श्रनंगा को , 
मंत्री मतित्रीर नोको, मित्र दिलिगीर नीफो, 
रतनन हीर, चीर पाट पीत रंगा को। 
कहे 'लेखराज' लखो लच्छुती सुयरीर नीऊफो, 
प्रगभफक्रीर नीको बिना रस-रंगा को ; 
सज्जन को दीर नीफ़ो, पच्छिम समीर नीकछो, 
सुरभी को छीर नीको, नीर नीको गंगा को । 
( लेखराज ) 
पदनेवाला शुरू पक्षी अच्छा, कश्मीरी फूल अच्छा, ( विशेष ) ठढा 
खस अच्छा, कामदेव का रूप अच्छा, दिलगीर ( रजीदा, यहाँ चित्त 
पकड़नेवाला, जिसमें मन लगे ) मित्र श्रच्छा, रत्नों में हीरा अच्छा, पीला 
रेशमी कपड़ा अच्छा, लक्ष ण-युम्त योद्धा अच्छा, रस-रग में न पहने- 
वाल' फ़कीर अच्छा आदि । शेष छुग्म है। दूसरे ओर तीसरे पर्दों 
के तुकाँत रंगा शः॒॑( दैं, जिनके श्र्थ मिन, रंग तथा रंजित द्वोने से 
तुआंत में पनरुक्ति-दोष नहीं है । 


२१० आजवृत्ति दीपक ( १६ ) शर्था- 


सकल सहेलिन के पीछे पीछे डोलति हे, 
मंद-मंद गोन आज हियरा इरत है; 

सनमुख होत सुख हं।त “मतिरास', जब 
पऐौन लागे घूंघट को पट उघरत हे॥ 

जमुना के तट बंसीबट के निकट 
नैंदलाल पे सकोचन सं चाह्यो न परत हे ; 

तन तौ तिया को बर भाँवरें भरत, मन 
साँवरें बदन पर भाँवर भरत है। 

(सतिराम ) 


+्यट 


प्रतिवस्तूपमा और आवृत्ति दीपक में भेद--प्र तेवस्तृपसा में 
एक भ्रस्तुत और दूसरा अप्रस्तुत होता हे, क्तु आज्ञक्ति दीपक में 
दोनो या तो भ्रस्तुत द्वोते हैं या श्रप्रतुत। यह मत अप्पय्य दीक्षित 
का हे। 
तुल्ययोगिता और आवृत्ति दीपक का भेद--दृल्ययोगिता 
में धर्म एक ही बार कहा जाता है, ओर आवृत्ति मे चही एक शब्द 
झनेक बार आता है। यथा--- 
चले चंदबान, घनबान ओ'! कुटक बान, 
चलत कमान घूम आसमान छूवे रहो , 
चली जमदादे बाढ़िवारें तरवारें जहाँ, 
लोह आँच जेठ के तरिन मान वे रहो। 
ऐसे समे फौजे बिचलाई उछंत्रसालसिंह, 
अथरि के चलाए पॉय दीर रस च्वे रहो ; 
इय चले, हाथी चले संग छोड़ि साथी चले, 
ऐसी चरूपचद्वी मैं अचल हाड़ा हे रहो। 
( भूषण ) 


आजत्ति दीपक ( १६ ) २११ 


भागे मीरजादे, पीरजादे ञ्रो” श्रमीरजादे, 
भागे खानजादे भ्रान मरत बचायकै ; 
साशगि गज-बाजी, रथ पथ न संमारें, परें 
गोलन पे गोल सूर सहमि सकायके । 
भाग्यो सुलतान जान बचत न जानि बेगि, 
बलित बितुंड पे बिराजि बिलखायके ; 
जेसे लगे जंगल मैं ओषम की शआगि, चल्तें 


भागि संग, महिष, बराह बिललायके । 
( चंद्रशेखर वाजपेयी ) 


दोरे काल किकर कराल किलकारी देत, 
दौरीं काली किलकत छुघथा के तरंगवतें ; 
कहे 'हरिकेस”ः दाँत पीसत खबीस दौरे, 
दोरे मंडलीक गीध गीद्र उमंग तें। 
चंपति के नंद छतनत्नसाल छुत्नसाल श्राजु 
फरकाई भुज श्रो! चढ़ाई भुव भंग वें ; 
भंग डारि मुख ते, भुजान ते आुजंग डारि, 
दोस्थो हर कृदि डारि गोरा श्ररघंग तें। 


( इरिकेश ) 


बेद राखे बिदित, पुरान राखे सार-जुत, 

राम - नाम राखो श्रति रसना खुषर में ; 
हिंदुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की, 

काँधे में जनेव राखो, माला राखी गर में । 
मीडि राखे मुगल, मरोडे राखे बादशाह, 

बैरी पीसि राखे, बरदान राखो कर में; 


२३२ ध्रतिवस्तूपमा ( १७ ) झर्थोन " 


दिदुन की इृद राखी तेग-बल सिचराज, 
देव राखे देवल, स्वधर्म राख्यो घर मैं। 
( भूषण ) 

दीपक से पृथक श्र्॑कारता--जिस प्रकार एक ही दीपक अनेक 
वस्तुओं को प्रकाशित करता है, उसी प्रकार दीपक में एक ही शब्द 
झनेकों का रंजन करता है । परंतु आवृत्ति दीपक में जिप प्रकार एक 
ही दीपक को प्रत्येक वस्तुओं के समीप ले-ले जाकर देखते हैं, इसी 
प्रकार यहाँ एक ही शब्द या एक ही श्र्थ या एक ही शब्दार्थ अनेक 
स्थानों पर लिखा जाकर अनेकों का रंजन करता है । 


प्रतिवस्तृपमा ( १७ ) 


प्रतिवस्तृपमा--म् स्वतंत्र ( निरपेक्ष ) उपमेय-उपमान वाक्‍्यों 
में एक ही धर्म शब्द-सेद से अकग-अलग कद्दा जाता है। यथा 
मद - जत्न धरन द्विरद बल राजत, 
घहु जल्न - धरन जल्द छुबि सजे; 
पुहमि - धरन फनिनाथ लप्तत अ्रति, 
तेज - धरन ग्रीपम - रबि छुजे। 
खरग,घरन सोभा तहँ राजत, 
रच 'भूषन'ः गुन-धरन समाजे। 
दिल्लि-दुलन दक्खिन-दिसि-थंभन, 
एंड - घरन सिचराज बिराजे। 
( भूषण ) 
यहाँ पहले तीनो पदों में उपमान वाक्य हैं, तथा चौथा उपमेय वाक्य 


है 


छंकार प्रतिवस्तूपमा ( १७ ) २१ दे 


पिसुन-बचन सज्जन-चिते सके न फोरि न फारि ; 
कहा करे लगि तोय मैं तुपक, तीर, तरवारि | 
( मतिराम ) 


यहाँ न फोइना-फाड़ना पह ने वाक्य का घ्म है, तथा कह्दा करे दूसरे 
वाक्य का, जिपका प्रयोजन वही है, जो पहले वाक्य के न फोइने- 
फाइमे का । 


बेधम्य से प्रतिवत्तृपभा-- 
बुध ही जानत बुधन को परम परिश्रम ताहि , 
प्रबल्त प्रसव की पीर को बंध्या जाने नाहि। 
( गुलाब कवि ) 
यहाँ भी धरम एफ हो है, कितु दूसरे चरण में नक्र आने के कारण 
बैधम्ये से उदाहरण माना गया है | वधरभ्य उलटे धर्म को कहते हैं। 


वस्तुप्तित्रस्तुमावापन्नधर्मोपसा तथा वेधरम्योपमा--यदि दूसरा 
घरणा यों कर देव -- 


प्रबल प्रसव की पीर जिमि बंध्या जाने नाहि, 


तो वाचक के आ जाने से प्रतिवातृूपमा हटकर चस्तुप्रतिवस्त्रु भावा- 
पत्चथमे पमा हो जायगी । उलटा धर्म दोने से यहाँ वघरम्योपमा भी कही 
जा सकती है | 


प्रतिवस्तृूपमा की लुप्तीपमा तथा बस्तुप्रतिवस्तु भावापन्न- 
धर्मोपमा से प्रथक्‌ अलंकारता--अश्रब प्रश्न यह उठता है कि 
वाचक न होने से हम वस्तुप्रतिवस्तृूपमा को लुप्तोपमा क्‍यों न भाने 
उपमा में साधारण घर्म संबंध-मात्र मे चमत्कार होता है, क्रितु प्रति- 
चस्तूपमा में दो एफ ही प्रछार के वाक्य अलग-अलग कहने में रहता 
है, जिनमे एक ही धर्म प्थक्‌ शब्दों में कह्दा गया दो। इस बात में 


२१४ दृष्टांत ( १८ ) अर्था- 


चूथक सौंदर्य का भी अनुभव होता है, भ्रर्थात्‌ इसमें उपमान ओर 
झपमेय वाक्यों में बिंब-प्रतिबिब भाव का संबंध होता हे, किंतु 
चाचक के आ जाने से यह भाव अलग हो जाता है, जिससे उपमा 
अआा जाती है । 


प्रतिवस्तृपमा और दृष्टांत में भेदू-- बिंब-प्रतिबिब भाव इृष्टांत 
( नं० $८ ) सें भी रहता है, किंतु भेद यह हे कि भ्रतिवस्तूपमा में 
धर्म एक ही होने से केवल उपमान-उपमेय का विब-प्रतिबिब भाव 
रहता है, तथा दृष्टांत मे एक ही धर्म न होने के कारण दोनो वाक्यों 
में यह भाव घर्मो में भी आ जाता है। यह भेद बहुत थोड़ा होने 
से पथक अल्लंकारत्व के लिये अपर्याप्त-सा है । कृपया इस विषय पर 
इष्टांत के उदाहरणो से अंतवाले बिहारी के दोहे की टीका तथा 
उसके नीचे इनने पथक्‌ अलंका रता-शीषक लेख भी पढ़ लीजिए । 


हृष्ठांत ( १८ ) 


हृष्टांत--में धर्मों तथा उपमान और उपमेय ( दोनो सामान्य 
था दोनो विशेष ) का निरपेक्ष वाक्‍्यों में बिब-प्रतिबिव भाव 
होता है । 

विशेष वाक्य--एक व्यक्ति के संबंध में कथन ( एकबचन में ) 
विशेष कहलाता हे । 

सामान्य वाक्य--( बहुवचन सें ) बहुतो के विषय मे साधारण 
चाक््य सामान्य कहलाता है । 

दृष्टात तथा अर्थातरनन्‍्यास का भेद- अर्थीतरन्यास ( नं० 


६० ) में एक वाक्य स्मान्य होता है ओर दूसरा विशेष, किंतु 
इश्टॉत में दोनो वशक्‍्य सामान्य या दोनो विशेष होते हैं । 


खंकार दृष्टोत ( $८ ) २१४ 


हृ्शात ओर निदशना में सेद--निद्शना में चाक्य सापेक्ष 
दोते हैं, कितु दृश्शांत मे स्वतंत्र । यथा--- 
संगति के अनुसार ही सबके बनत सुभाव ; 
साँभर सें जो कुछ परे, निरो नोन हो जाय। 
( दुलारेलाल ) 
पगीं प्रेम नेंदलाल के, हमें न भावतर जोग ; 
मधुप | राजपद पाय के भीख न साँगत क्ोग। 
( मतिराम ) 
यहाँ दोनो वाक्य मासान्य हैं। पहला डप्मेय वाक्य हे और दूसरा 
उपमान । धमं दोनो घथक्‌ हैं, कितु समानता भासित होने के कारण 
जिब-प्रतिविब भाव है । 
बित्र प्रतिबिबोपमा--' कै! के स्थान पर “जिमि! कर देने से 
बिब-प्रतिबिब सावापन्रधर्मोपसमर हो जरयगी । 
देत तुरीगन गीत सुने बिन, देत करीगन गीत सुनाए ; 
'भूषन' भावत भुप न आन जहान खुमान की कीरति ग.ए। 
मंगन को महेपाल घने पे निहाल करे सिवराज रिकाए ; 
आन ऋतें बरसे सरसें उमडें नदियाँ ऋतु पावस पाए। 
( भूषण ) 
यहाँ. पहले तीन डपमेय वाक्य हैं, ओर चौथा उपमान। पहले तीनो 
वाक्य विशेष हैं, और चौथा भी वर्षा के कारण विशेष दो गया है । 
अरबिंद प्रफुलिलित देखिके भौं- अचानक जाय श्ररें पे अरे ; 
बनमाल - थत्ती लखके झूगसावक् दोरि बिहार करे पे करे । 
सरसी ढिग पाय के ब्याडुल मीन हुलास सों कूदि परे पे परें ; 
अवलोकि गोपाल को “दृस्स'जू मो भ्रेखियाँ तजि लाज ढरे पे ढरे । 
९ दास ) 


२१६ इशटंत ( १८ ) धर्था- ' 


यहाँ ऊपर के तीन वाक्य रिशेष्र हैं, तथा अँखियाँ दो होने से सामान्य 
हुईं जाती हैं, किंतु जोढ़े को एक मानकर विशेष ही वहा गया है | 
होत भले के घुरो सुत, भल्नो बुरे के होत; 
दीपक सों काजर प्रकट, कमल कीच के गोत | 
सहनसील न सहे का, खल करे का न कुरर्म ; 
का अदेय बदान्य को, अरू नीच को का घमं। 
( कस्यचित्कवे: ) 


बेधम्य से उदाहरण-- 
जीवन लाभ हमें लखे लाक्ष ! तिहारी काँति , 
बिना स्थामघन छुनप्रभा प्रभा लहे केह भॉति। 
( दास ) 
दूसरे वाक्य में नकाराष्मक अर्थ से नेयम्य था गया है । 


हृष्टांत के समब भेर-चर्शंत के दो प्रकार के उदाहरण हो 
सकते हैं, एक तो शुद्ध बिब-प्रतिबिब साव-युक्त, जसा ऊपर कहा 
जा चुका हे, ओर दूसरा उप्त दशा में, जहाँ पहले वाक्य का अर्थ 
कुछ अध्पष्ट हो, तथा दूसरे वाक्य से उसका स्पष्टीकरण अथच सम- 
थेन किया जाय । 


बसे बुराई जासु तन, ताही को सनमान ; 
भलो भल्नो कहि:सब तजें, खोटेग्रह जप-दान । 
( बिहारी ) 
यहाँ बुरे का सम्मान क्‍यों होता है, सो विशेष प्रऱट न था, जिसमे कवि 
ने ज्योतिष-सबंधी ग्रहों का वर्णन करके दिखलाया कि अच्छे ग्रहों को तो 
लोग अच्छा कहकर छोड़ देते हैँ, किंतु बुरों को प्रसन्न करने को जप-दान 
करते-कराते हैं । 


छंकार निदु्शना ( १६ ) २१७ 


दृष्टांत तथा प्रतिबस्तृूपमा भें प्रथक अल॑कारता-- 

हृष्टांत का यह द्वितोय भेद इतने महत्त्व का है कि इसको स्वीकार 
कर लेने पर प्रतिवस्तूपमा से दृष्टांत की एथकृता अत्यंत स्पष्ट हो जाती 
है । तथा इसको पृथक अलंकार स्वीकार करना ही पड़ता है, ओर तब 
वे श्दाहरण भी, जिनमे भ्रतिवस्तपमा से किचित्‌ ही एथकृता है, 
इसी में लाना पड़ता हे । 


निदशना ( १९ ) 


नि दर्शन ([--निद्शन दृष्टोतकरण--दृष्टंतकरणम्‌ निदर्शना है, 
अथीत्‌ पदार्थ तथा वाक्यार्थ या कार्यार्थ को द्षश्टांत-रूप में रखकर किसी 
अर्थ को भ्रच्छे प्रकार हृदयगम कराया जाना निद्शना है। ऐसा 
त्राक्यार्थ तथा पदार्थ या क्रियार्थ द्वारा होने से इसके भो दो मेद हैं । 


(१ ) वाक्याथ और पदाथ निद्शना-उपमेय - उप- 
मानवाले सापेक्ष वाक्‍्यों में पदार्थ या वाक्यार्थ के असंभव संबंध के 
कारण साइश्य की कदपना करने ही पर जहाँ अर्थ बने, वहाँ निदर्शना 
होती है । यथा-- 

वाक्याथ निद्शना-- 

जो जस पावन पायो रसापति सिंघुर पायन घाय उधारे ; 
जो जस चारु लह्टो हरिचंदजू मंद छ्वो डोम के जाय बिहारे। 
जोई दधीच लो जस मीच ले, इंद्र जबे सब दानव मारे ; 
सोइ गथी जस भागीरथी सटे लहि हो 'लेखराज' के तारे । 
._( लेखराज ) 
यहाँ पहले ठीनो वाक्य उपमान हैं, तथा चौथा उपसेय रूप में कद्दा 


॥ु 


२१८ निदर्शना ( १६ ) झर्थो« 


गया है। परंतु जो यश अनन्‍्यो ने अन्यान्य कार्य करके पाया, वही यश 
श्रीभागीरथीजी श्रीलेंखराज्ञ को तारकर नहीं पा सकती थी ॥ अतः 
दोनो यशों में साहश्य दी कल्पना करने पर अर्थ की सगति होती है । 
यहाँ सादश्य वाक्यार्थ के बल से पाए जाने से इसको वास्यार्थ निदशना 
कट्ना चाहिए। यहाँ कई उपमान होने से वाक्याथं निदर्शना माला रूप 
से लाई गई हैं । 

कियो चहेँ. अपनो तुम्हें तन-मसन दें ब्रजराज , 

खेलि जुबा ते बंछुहीं संपति के सुत्र साज। 

( वरीशाल ) 


यहाँ भी वाक्य के बल से डपमा की कर्पना करनी पड़ी हैं, परतु 
दूसरा पद भी प्रस्तुत रूप में कहे जाने के कारण (न० ६५ ) ललित 
अलंकार हो गया हे । अन्यच्च-- 


भरिबो है समुद्र को संबुक में, छिंति को छिंगुनी पर धारिबो हे ; 
याँघियो हे स्नाल सो मत्त करी, जुही फूल सों सेल बिदारिबो है । 
गनिबो हे सितारन को कबि संकर रेलु सा तेल निकारिबो हे ; 
कबिता समुझाइबों सूडन को सबिता गहि भूमि पें डारिबो है । 
( संकर ) 
यहाँ समुद्र को घोधे में भरने कनिश्टिका पर पद्ाड आदि उठाना आदि 
अनेक उपमान होने से निदशना माला रूप में कद्दी ज्ञा सकती है। 
पर तु यहाँ भी उपप्तान वाक्य प्रस्तुत रूप में होने के कारण तथा वाचक 
भी न होने से ललित ही हे । 
पदार्थे निद्श ना-- 
जब कर गहत /कमान-सर, ठत परनि को भीति , 
भावसिदद में पाइए तब अश्रजुन छी रीते । 
( मतिराम ) 


लंकार निदुशना ( १६ ) २१४६ 


यहाँ निदशना वाक्य के सहारे न निकाली जाकर केवल एक पद 
शीति' के अर्थ के बल से निकाली गई है। शब्द 'रीति? के अर्थ के बल 
पर उपभा की कपल्‍ना आश्रित है । अत यहाँ पदार्थ निदशना है । 
तेरो सुत्र मेरी भह्, धरे सुधाधर-चाल ; 
ज्यहि सोतिन के कमल-दग देखत होत बिहाल | 
( वरीशाल ) 
मुख का सुधाधर की चाल ग्रहण करना न बनने के हेतु साव्श्य की 
कल्पना करनी पड़ने के कारण निदश्शना अलंकार समझता चाहिए ।॥ 
उपमा की कल्पना “चाल” शब्द के बल से होती है। अतः ,पदार्थ 
निदशना हे । 
देखो सहजें धरत ए खंजन त्लीला नेन | 
( महाराजा जसवंतसिद ) 
रूपक तथा निदशना का विषय-विभाजन--सर्वस्वकार तथा 
अपपय्य दीक्षित ने निदर्शना का निम्नोक्त उदाहरण दिया है, जिसको 
पंडितराज रूपक को उदाहरण बतलाते हैं । 
स्वव्पूदूनखरत्नानों यदुलक्तकमाजनम्‌ ; 
इन्दु” श्रीखण्डलेपेन पाण्डरीकरणं विधोः । 
इसी का अनवाद हे-- 
रजन जावक सों करन तुव पद-नख को दार ; 
सो 'सित करनों' हे ससी करे लेपन घनसार । 


( मुरारिदान ) 
जो? और सो' से से एक के द्वोने पर दूसरे का ग्रहण हो जाता 
है । दूसरे पद में 'सो” शब्द हे, अतः इस दोहें के प्रथम पद में भी 
जो! शब्द का ग्रहण कर लेना चादिए । 


२२० निदर्शना ( ६ ) अर्था- 


पंडितराज का मत है-- कि जहाँ कर्ताश्रों का अमेद श्ञर्थे 
सथा क्रियाओं का अमेद श.ब्द्‌ हो, वहाँ वाक्याथ रूपक होता हे। 
तथा कर्ताओ्रों का अमेद शाब्द और क्रियाओं का अमेद आशथ होने पर 
निद्शना | 

यहाँ उपय क़ दोहे मे घनसार लेपन करनेयाले “ब्यक्तित! तथा जावक 
रंजन करके पद-नखतो को संदर करभेवाले 'पुरुष' का अ्रन्वय “जो' और 
खो! शब्दों के साथ नहीं होता, अत इनका अभेद अथ-बल से अहण 
करना पढ़ता है, अत. कर्ताग्रो का अमेद आर्य हुआ । 

दोहे में वर्शित क्रियाएँ हैं 'रज्नन करन! त्था (खित करनी'। इन 
दोनो का अन्दय जो” ओर 'सो!? शब्दों के साथ होता है, अत 
इनका अमेद शाब्द ( वाच्य ) है । इसी कारण पढितराज यहां वाक््याथ 
रूपक मानते हैं । 


यहा दोनो क्रियाओं का अमेद शाब्द तो हो गया, परंतु वे दोनो 
क्रियाएं एक तो हो नहीं गईं, क्योकि उनमे वास्तविक समानता नहीं 
है । अगर समानता होती, तो घनसार लेप तथा 'जावक रंजन! 
करनेवाले पुरुषो में 'म्‌र्खता' रूप साइश्य की कल्पना न करनी पढ़ती । 
इस साइश्य की कल्पना करने की आवश्यकता इस कारण हुई कि 
इन दोनो क्रयाओं मे वास्तविक समानता नहीं हे--वह क ल्पत- 
मात्र है । अत. रूपक की ओर ध्यान जाता ही नही, तथा चमत्कार 
भी उपमा की कहपना मे विशेष है | जब इनमें दूसरे धर्म की कपपना 
करनी ही पडी, श्रोर द्शोतकरण हे ही, तो निदर्शना का माना जाना 
झनिवाय तथा चमत्कार-पूर्ण हो गया। 
पढ़ितराज कहते हें कि उपय॒ क्त श्लोक को-- 
स्वप्पादुर्नखरत्नानि यो रब्जयति यावकेः ; 
इन्दुं चन्‍्दनलेपेन पाणडुरी कुछते हि सः । 


खंकार निदर्शना ( १६ ) २२१ 


इस प्रकार कर देने से निद्शना का उदाहरण हो जायगा । इसका 
अनुवाद यह है-- 
जो करत जु तुब॒ चरन नख जावक मार्जन नारि ; 
चंदन ल्ेपन चद्‌ को उज्जल करत निहारि। 
( मुरारिदान ) 
दोहे का अन्वय इस प्रश्तर हुआ--( हे ) नारि ! जो ( पुषष ) तुब 
चरन-नख (सो ) जावक मार्जन करत, ( वह ) निहारि चद (कों ) 
चदन छेपन ( करि ) उज्ज्वल करत । यहाँ 'जो' 'सो' शब्दों के वाचक 
न होने पर भी वक्य में क्ताओ तथा क्रियाओ को इस प्रकार रक्खा 
गया है ऊ्ि क्ताओों का अमेद शाब्द और फ्रियाओ का अभेद श्ार्थ हो 
गया है । इस कारण यहाँ निदशना है । 


( $ ) देनो दोहो को विचार-पूर्वक देखिए, प्रथम में कर्ताओं का 
अभेद आथ है, तथा दूमरे में शाब्द ( वाच्य ) । 

(२ ) प्रथम दोहे मे क्रियाओ वा अमेद शाब्द हे दूसरे में आर, 
यही भेद है । 

( ३ ) साह्श्य की क्हपना जेसी पहले में करदी पढतो है, बेसी ही 
दूसरे दोहे मे भी । दोनो दोहो में “मूर्खता” रूप साइश्य को निकालना ही 
'पढ़ता है । 


रूपक में साइश्य जात्प्रसिद्ध द्ोता है, जसे '5ुख चंद शोभायमान 
है | यही मेद वाक्याथ रूपक ओर प्रथम निदर्शना में भी मानना चाहिए, 
अर्थात्‌ वाक्यार्थ रूपक में सादश्य जगठ्नसिद्ध होना चाहिए, ओर प्रथम 
निदर्शना में अन्य सादइश्य की कल्पना करनी पढ़ती है । अतः दोनो दोहों 
में निदर्शना माननी चाहिए। 


निद्शेना और ललित में भेद--निदर्शना मे उपमान रूप 


२२२ निदृशना ( १६ ) अर्था- 


चाच्याथ अप्रस्तुत रूप मे होता हे, परंतु ललित ( नं० ६५ ) मे वह 
प्रस्तुत रूप में कर दिया जाता है, तथा वाचक पद भी नहीं लाए 
जाते, यह भेद है । दोहे को यदि-- 


करत अहृहि तव चरन-नख जावक माजन नारि ; 
चंएइन चद॒हि लेपि करि उजल करति निहारि। 
इस रूप में कर दें, तो ललित हो जायगा । 
वास्तव में ललित का आभास तो उपयक्ष पडितराजवाले दूसरे श्लोक 
में भी है, क्रितु इम दोहे सें उसका रूप और भी स्पष्टतर हो गया है। 
यहाँ नायिका के चरण नखो में ज्ञावक लगाया जा रहा है । उसको 
संबोधन करके अपर्यक्त दोहा कहा गया है, ओर दोहे का उपमान 
रूप वाच्यार्थ भी प्रस्तुत ( वर्य वरतु के ) रूप में हे, अतः आगे कहा 
जानेवाला ललित ( ६५ ) अलकार हो जायगा । 
निदर्शन! में उपमानहूप वाच्यार्थ अप्रस्तुत रूप ( अवरणय रूप ) में 
होता है, यही भेद हे । 
दृष्टांत ओर निदशना का भेद-शेत ( नं० १८) से हटाने 
को लक्षण मे 'सापेक्ष' वाक्य का विशेषण बनाया गया हे | दृष्ांत 
में दोनो वक्य स्वतत्र होते हैं । 


(२ ) कार्येश सदसद्थ निदर्शना--जहाँ कार्य द्वारा 
इष्टांत रूप से सद्‌ (अच्छा ) या असद्‌ ( ख़राब ) अर्थ का बोध 
कराया जाता है, वहाँ ऋमश: सद्‌ या असदर्थ निदर्शना होती है। 

सदर्थ निद्शना-- 

उदय भए निज पक्ष में, कीजे श्रीपरकास , 
यह तिखावत रबि उद्ति, कोलनि देत बिकास। 
( कुमारमणि ) 


लंकार निद्शना ( $& ) २२३ 


यहाँ सूथे उदय द्वोकर यह शिक्षा देता हुआ कहा गया है कि अपने 
पक्षतालो का घन-धान्य से संपन्न होने पर पोषण करना चाहिए । यहाँ 
सदूवस्तु करने को कहा जाने से सदर्थ निदशेवा हुई । 


देस पे भीर बिल्लोकि परी अति चेंचलताई तुरंगन धारी , 
देख कुपंकट की घटना उनसों कहूँ जाति छिनो न निहारी । 
बेरिन को मद झ्ारि पछारि हरो तुर देखहि को दुख भारी , 
सूरन को करि चचल्लता सब देत तुरीगन सीख बिचारी। 
( मिश्रबंधु ) 
तजि आसा तलजु-प्रानु की दीपहि मिल्तत पतग , 
द्रसावत सब नरन को परम प्रेम को ढंग। 
( दास ) 
काय ण॒ असदर्थे निदर्श ना-- 
मधुप ! तृभगी हम तजी प्रगट परम करे प्रीति , 
प्रगट करत सब जगत में कठु कुलटन की रीति | 
( मतिराम ) 


दीप-जोति सिर धुनि सुसुफि पोनहिं सो घर होह ; 
यह उपदेसत सबन को, कृूस को हितू न कोइ । 
( पद्माकर ) 
घर होइ ८ बुककर । 
विशेष---सदसदर्थ निदर्शना से संभव संबंध से तथा पदार्थ और 
वाक्यार्थ निदर्शना में असंभव संबंध से निद्शना आती है। 


अर्थात्‌ सदसदर्थ निदु्शना मे संभव सबंध होने से' साहश्य की 
कल्पना नहीं कानी पड़ती, परंतु वाक्याथ तथा पदार्थ निदुशना में 


२२४ व्यतिरेक ( २० ) अर्था- 


असंभव संबंध होने से साहश्यः की कह्पना करनी ही पढ़ती हे, 
इश्ंतकरण दोनो में होता हे। यथा--- 

कमलनि स,से कर परस हीं बिनसत दियो दिखाय , 

प्रबल बिरोधी पाप के समरथ हू' नसि जाय। 


जो गुनब्॒ंद सता-सुत में, कल्पद्ुम में सो प्रप्नून समाजे ; 

कीरति जो “मतिराम' दिवान मैं, चंद में चाँदनी-सी छुबि छुजे | 

राव मैं तेज को पूंज प्रचड, सो आतप सूरज में रुचि सजे; 

जो नुप भाऊ के हाथ कृपान, सो पारथ के कर बान बिराजे। 
( मतिराम ) 


सता - छत्रसाल । 


यहाँ दोहे तथा कवित्त, दोनो में रश्शतकरण है । दोहे के दोनो पदों 
में प्रबल विरोधी द्वारा सबल का नाश होता रूप सभत्र सबंध विद्यमान 
है, परतु कवित्त में पाथं के बाण तथा भाऊ की कृपाण में कोई संभव 
सबध नहीं वर्णित है, अतः डतरमें साइश्य की कढपना करनी पड़ती है । 
इसी कारण निदश्शता के सम्मिलित लक्षण में केवल दृष्टातकरण क्ह्ठा 
गया हे--दृधगतमरण सब भेदों में हे।पहले दो भेदों में श्रसंभव 
संबंध तथा सदसद  निदशतना में संभव संबध रहता है। पहले भेदों में 
साइश्य की कल्पना भी होती है, वह साइश्य भी ढोहे में सभव र॑ंबध 
होने से स्वयं सिद्ध हे, अतः कल्पना नहीं करनी पड़ी । इसी कारण 
सादश्य की कह्यना भी सम्मिलित लक्षण में नहीं रक्‍्खी गई । 


व्यतिरेक ( २० ) 


व्यतिरेक-- में उपमान को उपमेय से भेद (अलग) करनेवाले 
धर्म का उक्त होना रहता है । 


छंकार ब्यतिरेक ( २० ) २१९ 


इसके तीन भेद हैं--अधिक, सम ओर न्यून। उपमेय में कुछ 
झधिकता के कथन से श्रधिक होता हे, साम्य से सम और कमी 
से न्‍यून । 

( १ ) अधिक व्यतिरेक--- 


कहे कबि 'दूलह” निहारे चकचौधी लाग, 
कुंदन - सो रूप पे सुगंव सरसानो हे। 
( दूलद ) 
उपमेय में जो विशेषता द्ोती है, उसमे गुशाधिक्य का प्रयोजन है । 
रूप में सौरभ स्वर्ण से श्रविक्र हे । 


दमकति दरपन दरप दरे दीप - सिखा - दुति देह ; 
वष्ट इढ़ इक दिसि दिपत, यह मृदु दस दिसनि सनेह । 
( दुलारेलाल ) 


(२ ) सम व्यतिरेक--- 


घनस्थाम ही में बसे जगर-मगर होति 
दामिदी ओ' कामिनी कहेई भेद जानयो है । 
( दूलद्ट ) 
यहाँ दामिनी और कामिनी हैं तो एथक्‌ , ऊितु दोनो समभावत्र से जग- 
मगा रहो हैं । भेद केवल इतना हे कि दो शब्द अलग-अलग हैं । 
चंचल हैं वे ये भट्ट 'चपलाडईे के ऐन ; 


सेद नाम सों जानिए वे खंजन ये नेन। 
( रामसिह )' 


पंडितराज तथा अप्पय्य दीक्षित में मतभेद--पंडितराज ने 
पैसे उदाइरणों में गम्योपनरा मानी है, परंतु कुतअलयानंद ने श्रल्षग 


२२६ व्यतिरिक ( २० ) अर्था- 


करनेवाले नाम रूपी धर्म के उक्त होने से व्यतिरिंक ही कहा है, जो 
उचित भी मालूम एडता हे । 
( ३ ) न्यून व्यतिरेक-- 
रस भीजे हम तुम जलज रहियत रोग समोय' ; 
पे तुमको नित भिन्न सुख, सपनेहु हमहि न होय । 
(वरीशाल ) 
कमल को मित्र ( सू५ ) का सुख है, किंतु हमे मित्र ( दोस्त ) का 
सुख नही है। विरही नायक का वर्णन है। कुचलयानद में यह उदा- 
हरण हे-- 
नव पद्चव सों तुम रक्त जु हो, हम रक्त प्रसंस प्रिया गुन को घरि ; 
तन रावरे आनि बसे जु सिल्लीमुख, हो स्मर-चाप सिल्लीमुख सों भरि। 
नव सुंदरि के पद पसहु से दुह्ु होत प्रफुन्नित आनंद यों तरि; 
सब तुल्यता मे बिधि तोहि भ्रसोकरु मोहि ससोक कियो बिधिने बरि। 
( मुरारिदान ) 
शिलीमुख का अर्थ श्रमर और बाण है । दूसरे रक्त का अथ अनुरक्त 
है । तीनो पहले पदो से अशोक से समता है, झितु चौथे से वह अशोक 
और नायक सशोक् हे, जिससे छुद विप्ल्‍रलभ श्थगार का पोषक द्वो 
गया है । 


न्यून व्यतिरेक का भेद मानना चाहिए या नहीं ९-- कुबलया- 
नंदकार यहाँ व्यतिरिक मानते हैं, क्रितु पंडितराज नहीं मानते, 
क्योंकि वह यहाँ वियोग *४'गार की मुख्यता समभते हैं। देखने से तो 
ऐसा दीखता है कि विप्रलंभ ओर अहंकार दोनो हो सकते हैं । 
मुख्य भाव वियोग का है, जिपका पोषण शअ्रल्लंकार से भी होता है । 
अलग करनेवाले घर्मं शोक की भिन्नता भी प्रस्तुत है । एक ही वाक्य 
का अहंकार तथा भाव दोनो में गणना होना वर्ज्य भी नहीं | 


आकार सहोक्ति (२१ ) २२७ 


पडितराज़ का मत है कि यहाँ चौथे चरण से डपमा दोष निवारण 
को हटाई गई है, क्योकि बिना ऐसा किए विप्रल॑भ श्वगार नहीं आता 
था, ऊितु यहाँ भेद वरनेप्राला धम है ही ; प्रायः अलकार वाच्याथे में 
होते हैं, ओर यहाँ भेद क्रनेवाला धम वाच्यार्थ में प्रस्तुत होने से 
अलंकार माना जाने में बाघा नहीं पड़ती। यहाँ भी उपभेय में कोई 
वास्तविक द्वीनता नही है, क्योकि उसका शोक एक दशा-मात्र का फल है। 


महोक्ति( २१ ) 


सहो क्ति-- से ( कारण काये पोर्चा पर्य विपर्यय का कारण 


न होत। हुआ ) सह वाची शब्द एक ही धर्म का अनेक स्थानों पर 
झन्वय करता है । थथा-- 


छुटत सुठिनु सेंग हीं छुटी ल्लोक-लाज, कुल-चाल ; 
लगे दुहुन इक बेर ही चत्न चित, नेन गुलाल। 
( बिहारी ) 
मुष्टिका और लोक लाज तथा कुब-चाल का छुटना सग शब्द के ज्ञोर 
से हुआ, यद्दी दशा चित्त तथा नेन की हुई । 
सहोक्ति ओर अतिशयोक्ति में भेद-- 
पहिले कारण होता है और पीछे कारय, यह नियम है। यथा--- 
तोपन सों गोला अ्ररि देहन सो प्र ण कहें 
याही रन संडल सें साथ ही निकरे हैं। 
( मिश्रबंधु ) 
यहाँ गोलों का तोपों से निकलना क रण है,,और वेरियों का मारा 
जाना कार्य | यहाँ कारण ओर कार्य का साथ होना कहा गया हे ; 
श्रतः कारण कार्य पोव पर्य नियमों ( पहले कारण, बाद सें कार्य होने 


श्श्८ सद्दोक्ति ( २ ) भर्था- 


का नियम ) उल्लंघन होता है। यह सह वाची शब्द के बल से 
हुआ है, अतः यहाँ सद्दोक्ति वास्तव में नहीं हे। क्योंकि सुख्य 
घमत्कार उसके अ घार पर नहीं, कारण के प्रथम कार्य होने में हे । 
साहित्य-दर्षणकार इसे भी सहोक्ति में मानते हैं । सहोक्ति का 
दूसरा उदाहरण यथा -- 
छूव्यो है हुलास, आम खास एक संग छूबव्यो, 
हरम सरम एक संग बिनु ढंग ही; 
ननन ते नीर धीर छूव्यो एक संग, छूटी 
सुख रुचि मुख रुचि त्यों हीं बिन रंग ही । 
'भूषन” बखाने सिवराज मरदाने ! तेरी 
धाक बिललाने न गहत बल अंग ही; 
दच्छिन को सूबा पाय दिलो के अमीर तलें 
उत्तर की आस जीव-श्राप्त एक संग ही। 
( भूषण) 
इस छुंद में सद्दोक्ति के कई उदाहरण हैं । 
लख्यों न मंदिर केल्नि में पिय रुचि बिजित अनग ; 
नेन करन ते जल बलय गिरे एक ही संग। 
( मतिराम ) 
यहाँ गिरे शब्द जल और कंकरण, दोनो के साथ समान प्रकार से प्रयक् है, 
दो में से किसी के साथ मुख्यत। और दूसरे के साथ अमुख्यता के साथ नहीं। 
सहोक्ति के लक्षण में मतभेद--सर्व॑स्वकार ओर पंडितराज 
का मत है कि जब तक ऐसी प्रधानता ओर अ्रप्रधानता न आए, 
तब तक सहोक्ति न होगी । यह बात भूषण के उदाहरण में तो है, 
किंतु दोहे में नहीं, परंतु चमत्कार दोनो में है। एक विचार यह 
भी किपए गया है कि जहाँ सुख्यता ओर अम्ुख्यता का भाव न 
धाता हो, वहाँ उदाइरण सद्ोक्ति का न होकर तुल्ययोगिता या 


कार विनोक्ति ( २२ ) २२६ 


दीपक का साना जायगा। तुल्ययोगिता ( नं० १४ ) का इमारे 
यहाँ जो लक्षण दिया गया है, उसमे भी यद्यपि उपयुक्त दोटेवाला 
उदाहरण आता है, तथापि संग शब्द के योग से जो चमत्कार दोड़े 
में ब्यक्त होता हे, उसके आधार पर इसका अतर्भाव तुल्ययोगिता 
में वस्तुत, नहीं होता । दीपक (नं० १९ ) में उपमान-उपमेय भाव 
होता है । जल और वलय, दोनों उपमेय होने से यह बात भी उपयुक्त 
दोहे में नहीं है । अ्रवएव सहोक्ति में मुख्यता तथा अमुख्यता का भाव 
जोड़ना आवश्यक नहीं समझ पडता । उपयुक्त भूषणवाले उदा- 
इरण में मुख्यता पहले चरण में हरम की है, दूसरे में थेय की तथा 
चोथे में जीवन की आशा छूटने की । जीने की आशा छूटी, उसी से 
उत्तर जाने की आशा भी छूट गई । अतः जीव के साथ प्रधानता 
सथा उत्तर के साथ श्रप्नरघानता से अन्वय' मानना चाहिए। इसी 
प्रकार ओरों में भी समझू लीजिए । 


तुल्ययोगिता, दीपक ओर सहोक्ति मे भेद--( नं० १४ ) 
सुल्ययोगिता तथा दीपक में भी धर्म का अनेक स्थानों पर अन्वय 
होता है, कितु ऐसा 'सह वाची शब्द के आधार पर नहीं होता । 
दूसरे तुल्ययोगिता में यदा-कदा धर्म का साथ होनेवालों का एक 
धर्म से सबंध होता है । दीपक में वश्ये ओर श्रवर्य॑ का एक ही 
धर्म कहा जाता हे, सहो.क्ते सें उपमान उपमेय-भाव भी नहीं होता | 


विनोक्ति (२२) 


विनोक्ति--मे वर्य किसी वस्तु के विना शोभन या अशोभन 
होता हे । यथा-- 


जो कछु पुन्य अरन्य जल्न-स्थल तीरथ" खेत निकेत कहावें ; 
पूजन जाजन ओ? जप दान अन्‍न्द्दान परिक्रम गान गनावे 


२३० विनोक्ति ( २२ ) भर्था- 


और क्ति ब्रत नेम उपास श्ररंभु के 'देव” को दंभु दिखावे , 

हैं सिंगरे परपंच के नाच, जुपे मन मै सुचि साँच न आवे। 
( ढेव ) 

कूमत द्वार अनेक सतंग जेजीर-जरे, मद-अंश्ु चुचाते ; 

तीखे तुरंग मनोगति चंचल पौन के गोनहु ते बढि जाते। 

भीतर चंदसुखी अवल्लोकत बाहरे सूप खड़े न समाते ; 

ऐसे भए, तो कहा “तुलसी” जुपे जानकीनाथ के रंग न राते । 
( तुलसीदास ) 


करिए जीवन सुफल चलि, देखहु आज निसंक ; 
सरस मनोहर मंजु वह मुख मर्यक बिन अंक । 
( वेरीशाल ) 


देखत दीपति दीप की देत प्रान अरु देह; 
राजत एक पतंग मे बिना कपट को नेह । 
( मतिराम ) 


ऊपर के उदाहरणों से शोभन ओर अशोभन, दोनों के कथन हैं । 


सिंह उददेभान बिन अमर सुजान बिन 
मान बिन कीन्हीं सा हबी त्यों दिल्लीसुर की , 
साहि सुब महाबाहु सिवाजी सलाह बिन 
कोन पातसाह की न पातसाही मुरकी । 


( भूंषण ) 


लाल मन रंजन के मिल्रिबे को मंजन के 
चोंकी बेठि बार सुखबति बर नारी है; 

अंजन, तमोर, 'मनि, कचन, सिगार बिनु 
सोहत अब ली देह सोभा को सिग़ारी हे। 


खंकार संमासोक्ति ( २३ ) २३५१ 


'सेनापति' सहज की तनकी निकाई ताकी 
देखिके दगनि जिय. डपमा बिचारी है ; 
ताल गीत बिन, एक रूप के हरत मन 
परबीन गायन की ज्यों अलापचारी है । 
( सेनापति ) 


समासोक्ति ( २३ ) 


समासो क्वि---में प्रस्तुत के कथन सें. लिंग, कार्य या विशेषयों 
की समानता के कारण अ्रनुक्त अप्रस्तुत वृत्तांत का भान होता हे। 
लिंगसास्येन--- 
नहिं पराग, नहिं मधुर मछु, नहिं बिकास यहि काल ; 
अली कल्नी हा सों बिध्यो, आगे कोन हवाल । 
( बिहारी ) 
यहाँ अलि और कली पुंलिग तथा स्रीजिंग वाची होने से नायक- 
नायिका-पउत्तात निकला । 
कारयप्ताश्ये न-- 


बड़ो डील लखि पीज्ञ को सबन तज्यों बन थान , 
धनि सरजा तू जगत सें, ताको हस्यों गुमान। 
( भूषण ) 
उतर पहाड़. बिधनोल खेंडहर ऋार- 
खंड हु प्रचार चारु केल्ली हे बिरद की ; 
गोर गुजरात अरु प्रब पहोँह ठोर 
जतु जंगलीन दी बसति मारि रद्‌ की। 


रशे२ समासोक्ति ( २३ ) 'आर्थो- 


सूषन' जो करत न जाने बिन घोर सोर, 
भूलि गयो आपनी उँचाई लखे कद की ; 
खोइयो प्रबल॒ मदगल  गजराज एक, 
सरजा सों बेर के बढाई निज मद की । 
( भूषण ) 
मदगल » मदमरत । सरजा ८ सिह । 
हारे बटवारे जे बिचारे मेजलनि भारे, 
दुखत महा रे तिनको न सुख तें दियो ; 
बन के जे पंछी, तिनहूँ के काम को न कछू, 
सॉम समे आय बिसराम उन ना लियो। 
आपने हु तन की न छाह करि सक्‍यो सूढ, 
दयानिधि! कहे जग जनम बरथा कियो ; 
घास को न आड़ भयो, फूल को न लाभ कछू, 
एरे ताड़ - वृक्ष । एतो बढिके कह जियो। 
( दयानिधि ) 
इसमें सम्मुख सबोधन से ताड़ का वृत्तात प्रस्तुत हुआ। कार्य की 
समानता के कारण ऐसे पुरुष का भी वृक्तात निकलता है, जो सम॒द्धिशाली 
होने पर भी न अपना लाभ करता है न दूसरे का । समद्धिशाली का 
बृत्तात श्रप्रस्तुत है । ताड मे मनुष्य का आरोप नहीं, केवल उसके प्रस्तुत 
व्यवहार में मनुष्य के अप्रस्तत व्यवहार का आरोप होता है। 
समासोक्ति से रूपक तथा श्लेष की प्रथक्ता--रपगंगाघरकार 
का मत है कि रूपक में धम ओर धर्मी, दोनो का आरोप होता है, 
कितु यहाँ केवल व्यवहार का । जहाँ श्लिष्ट विशेषण होते हैं, वहाँ 
केवल विशेषण श्लिष्ट होता है, विशेष्य नहीं। उधर श्लेष 
( नं० २६ ) में दोनो श्लिष्ट होते हैं। उसय आश्रित श्लेष में 
विशेष्य पद तो श्ल्लषिष्ट नहीं होता, किंतु उपमेय और डउपमान, दोनो 


त्वकार समासोक्ति ( २३ ) '. रेहेई 


का भिन्न शब्दों द्वारा कथन होता हे। समासोक्ति में केवल प्रस्तुत 
का कथन रहता है, अप्रस्तुत का नही । इसमे विशेषणों की समानता 
दो प्रफार से होती है, अर्थात्‌ साधारण ओर श्लिष्ट विशेषण। ये 
सब मुख्य भेद न होकर डदाहरणांतर-मात्र हें । 


श्लिष्टनशेषणा समासोक्ति-- 


विकसित मुख एंद्री निरखि रबि कर-सैंग अनुरक्त ; 
प्राचेततत दिसि-जात ससि हो दुति मल्लिन बिरक्त । 
( रसाल ) 


यह साहित्यदप॑ण के उदाइरण का अनुवाद है। प्रातः:छऋलीन सूर्य 
जब उदय तथा शशि अस्त हो रद्द है, उस समय का वर्णन है । 

एंट्री -- इंद्र-सबंधी < पूर्व दिशा । 

विऊसित सुख ( प्रऊ़ाशितोन्प्रुखी या प्रफुन्लित मुखत्राली ) पूत्र दिशा 
को रत्रि-कर सों ( रवि की किरणों से या सूर्य के हाथो के स्पश होने 
से ) अनुरक्त (लाल या अनुराग-युक्र ) देखकर प्रचेतत दिशा ( पश्चिम 
दिशा या स्ू यु ) की ओर मलिन ओट विरक्क ( श्वेत या बराग्य-युक्‍्त ) 
होकर चला । परंतु कोष्ठक में दिए हुए मुख, कर, श्रनुरक्त, प्राचेतस 
दिशि ओर विरक्त विशेषण श्लिष्ट होने से ऐसी नायिका तथा नापग्रक 
के चृत्तांत का भो भान होता है, जो अपनी प्रिया को दूसरे से अनुरक्त 
देख मरने चला हो | यहाँ केवल विशेषण श्लिष्ट हैं, विशेष्य एं द्री, रवि, 
शशि, अशि्लिष्ट हैं । 


नोट--यहाँ पूवें दिशा स्रीक्षिग है, तथा चंद्रमा और सूर्य 
पुंकिंग हैं । 


साधारणविशेषेण-- 


२३४ समासो'क्त ( २३ ) आर्था- 


सहज सुगंध स्दांध अलि करत चहूँ दिसे गान , 
देखि उदत रबि कमल्ििनी लगी मसुदेत सुसकान। 
( रसाल ) 
यह भी साहित्यद्प॑ण का अनुवाद है। सहज सुगंव आदि विशेषण 
साधारण (अर्थात्‌ कमलिनी और पद्चिनी नायिक से समानरूपेण संबधित 
होने से ) हैं। यहाँ नायिका दोहे के प्रथम चरण में समान विशेषणों के 
बल से कमलिनी से पद्मेनी निकलती हे, परंतु व्यवहार को ग्रतीति 
मुख्यतया दूसरे चरण मे आए मुमकान-रूपी धर्म के कारण होती है > 
क्योंकि सुसकान धर्म केवल उसी का है, कमल में उसका आरोफ-मान्न 
द्वो सकता है । 
रूपक और समासोक्ति के उदाहरणों में सद-- 
जस्स रणन्ते उरए करे कुणन्तस्स मडलग्गलअ्म्‌ । 
रस संमुहीति सहसा परम्मुही होइ रिपुसेणा ॥ 
तेरे कर लखि असिलता शोभित रन-रनिवास ; 
रप्त उन्मुखहू रिपु-अनी, कट हो विमुख हतास। 
( रसाल ) 
यहाँ रन और रनिवास का रूपक है, तथा असि ओर शअनी में खत्रीलिंगता 
भी विद्यमान है, अत प्रश्न उठता है कि यहाँ लिंग के कारण निकलने- 
वाली समासोक्ति मानें या एक देश विवर्ति रूपक ? समासोक्षि में यह अर्थ 
निकालना पड़ेगा कि रण रूपी रनिवास में तेरे बाहुपाश में ( तेरी प्रिय 
नायिका को ) उसकी सपत्नियों ने देखकर रसोन्मुखी द्ोने पर भी वे 
चलती बनटी हैं । 
परंतु समामोक्ति उस स्थान पर कही जाती है, जहाँ कहनेवाल्ना 
संबोधित व्यक्ति से बतला देना चाहता है, ओर स्वयं भयादि के 
कारण तटस्थ भी रहना चाहता हे | इसीलिये ब्यंग्य-विषय अ्रप्रस्तुत 


* कार समासोक्ते ( २३ ) र३र 


माना जाता हे। अब यदि वह अस्फुट ( अप्रकट ) हो, तो यहाँ ऐसा 
हो नहीं सकता, क्योंकि सुननेवाला सममेगा नहीं । अतः यहाँ समा- 
सोक्ति नही, रूपक है । 

साहित्य-दपंणकार तथा पंडितराज ने इसको इस प्रकार समझाया है 
कि यहाँ रण और रनिवास से सादइश्य अस्फुट ( श्रप्रकट ) होने से 
अखिलता का नायिका ओर अनी को अन्य सपत्नियाँ स्थापित किए 
विना कारय नहीं चल्नता, अतः यहाँ उसका रण का ओर रनिवात्त का 
आरोप संगत करने के लिये रूपक ही अलंकार मानना पड़ेगा। 


किच-- 


उपोदेरागेण विल्लोल्तारक॑ तथाग्ृहीत॑ शशिननिशामुखम्‌ 
यथासमस्तं तिमिरांशुक॑ तयापुरोपि रागाइगल्लित नलक्षितम्‌ ॥ 


तरल तारिका निशि मुखहि शागाकृत शशि आय ; 
गहत सुद्ित झूदु करन सों तिमिरांशुक बिलगाय ॥ 
( रसाल्ल ) 


कर > किरण या द्वाथ । राग  सबेरे की लालिमा और अनुराग । 
मुख - अग्भाग या मुख | तरल - चचल और विरल | तारिका < नेत्र 
या तारे । तिमिरांशुक « अधकार-समूह-रूपी काला वस्त्र । 


साहित्य-दर्पषणशकार का कहना है कि जहाँ साइश्य अत्यत स्फुट हो, 
वहाँ अन्य रूपक से उसका समर्थन होना आवश्यक नहीं, श्रत' 
यहाँ तिमिरांशुक के होने पर भी समासोक्ति है, रूपक नहीं । 


इमारी बुद्धि से भी यहाँ शशि को संबोधित करके कहने से लाई * 
डुईं तटसस्‍्थता तिमिरांशुक ( अंधकार-रूपी काला वस्त्र ) में रूपक 
आा जाने से भंग्र नही हुई, वरन्‌ संबोधित व्यक्ति के लिये वचन कुछ 
सुबोध अदश्य हो गया है । अतः समासोक्ति मानना युक्ति-संगत प्रतीत 


२३६ परिकर ( २४ ) भर्था- 


होता है, क्योंकि कहनेवा ले का कहना प्रत्यक्ष भास जाता है, तथा 
बक्ता तटसथ सी बना रहता है । 
जहाँ समाधोक्ति ओर रूपक के पिणेय का प्रसग उपस्थित 
हो - ओर साइश्य अत स्फुट ( प्रकट ) हो, वहां रूमासोक्ति ओर 
यदि वह अस्फुद ( अप्रकट ) हो, तो रूपक समझना चाहिए । 


परिकर ( २४ ) 


प्रिक्रय--में विशेषण का व्यंग्यार्थ वाच्या्थ का पोषक होकर 
उपस्कार करता हे । 
उपस्‍्कार शोभा बुद्धि को कहते हैं। मोटे प्रकार से यहाँ साभिप्राय 
पिशेषण होता है। यथा-- 
क्यों न फेरे सब जगत को करत बिजे नित मार ; 
जाके दृग सामंत हैं कुबलय जीतनहार। 
( मतिराम ) 
यहाँ कुव नय शिज्षष्ट शब्द है । इसका एक अर्थ है कमल और दूसरा 
भआूमडल ( कु र# भूमि , वक्षय > मंडल ) । विजय का पोषण कुप््नय 
जीतनहार से हुआ। 
परिकर का देतु अल्कार से शथक्करणु--यह पोषण देतु 
अलंकार ( नं० १०० ) में कारण का कार्य के सदित वर्णन करके 
ड्ोता हे, यही सेद हे। परिं5र यथा-- 


अधम-उधारन की धारी है सुबानि कत, 
अधम-रघारन सों जो पे सकुचात हौ; 
दीनबंधु कहे ते कहावत जहान में, जो 
दीन दुख-दारन में धरे ढील गात हो । 


'कॉकार परिकर ( २७ ) २३७ 


करुनानिधान की उपाधि तजि देहु, जो पे 
साफ इनसाफ करिबे को खलचात हो; 
पतित-सुपावन को छोड़ो नाम, जो पे ऐसे 
पठित पुनीत करिबे को न सिहतत हो। 
( सिश्रबंधु ) 


असरत-सरन कहावत हो, जो पे तो न 
सरन दिवेया दूजो मोकहँ दिखात है; 
दोनबंधु ! दीन की न सुनत पुकार काहे, 
मो-सम न छीन-हीन दूसरो लखात है। 
कहनानिधान ” अब करुना करोगे कब ? 
करुना के द्ेत बूहो चित खत्दचात हे; 
भारत पुकारत हे बार-बार नाथ ! झब 
बिरद सेमारे बिन ल्ाज सब जात है। 

( मिश्रबंधु ) 
आह गहत गजराज की गरज गहत बजराज ; 
भजे गरोब - नेवाज को बिरद्‌ बचावन काज । 

( दुलारेलाल ) 


परिकर में मम्मट तथा पडितराज का मतभद्‌--मम्पठ का 
मत है कि विना भावार्थ पुष्ट करनेवाले विशेषण में श्रपुष्टाथं दोष 
है, जिससे जब तक ऐसे एकाथिक अ्रच्छे विशेषण न हों, तब तक 
परिकराल्ंकार नहीं होता । 


उधर पंडितराज का विचार है कि एक भी अच्छे पोषक विशेषण से 
न केवल दोष का निराररण, वरन्‌ शोभा की भी वृद्धि होने से परिं- 
करालंकार सिद्ध हो जायगा | 


श्डे८ परिकरांकुर ( २९ ) थर्थान 


सूचना-काव्यल्ििंग से परिकर का पृथक्करण, काव्यद्विग 
(नं० ६६ ) के प्रकरण में देखिए । 


परिकरांकुर ( २० ) 


परिकर कुर-- में साभिप्राय विशेष्ष का कथन रहता है | 
इसमें विशेष्य का ब्यँग्यार्थ वाच्यार्थ का पोषऊ होकर उपस्कार 
करता हे । यथा--- 
'भूषन' भनि सब ही तबहि जीत्यो हो ज्॒रि जंग ; 
क्यों जीते सिवराज सों श्रब अंधक - अवरग 
( भूषण ) 
ओऔरों को अंघक-रूपी औरंग जीत चुरा था फिंतु शिव से केसे 
जीतता * अंधक देत्य को शिव ने जीता था । शिवजी विशेष्य हैं, जिससे 
यह आभास निकलता है कि अधऊ-रूपी देत्य उनप्े' नहीं जीत सकता । 
क्यों जीते? के वाच्याथे का यहाँ अंधक का व्यंग्यार्थ समर्थन करता हो । 


बामा भासा कामिनी कहि बोलो प्रानेस , 
प्यारी कहत लजात नहि पावस चलत बिदेस। 
( बिद्दारी ) 
प्रयोजन यद्द है कि यदि प्यारी होती, तो पावस मे विदेश कैसे चलते, 
इससे इतर नामों से ५कारिए, न ऊ्रि प्यारी नाम से । 
तन की रद्दी सम्हार नहि, गई प्रेम-रस भोय ; 
मोइन ! क्षखि तेरी दुसा क्‍यों न भट्ट असि होय। 
( रामसिद्द ) 
गद्ों मोहन शब्द की मुख्यता हे । | 


लंकार श्लेष ( २६ ) श्दवे६ 
इलेष ( २६ ) 


श्लेष--में एकाथें या--अनेकाथवाची शब्दों द्वारा अनेक 
वाच्याथ। का भान होता हे । 


प्राचीन मतानुसार शल्ेष्र के 'अथेश्ज्षेप' तथा “शब्दश्लेप-नामक दो 
भेद हैं। शब्दरलेधष के अमग ओर संग-तामक दो उपसेद हैं, जिन 
दोनो में निम्नाबुसार तीन-तीन भेदातर हैं, अर्थात्‌ अनेकप्रकृत, अनेक- 
अप्रकृत तथा प्रक्ृताप्रकृत श्लेष । 


शब्दश्लेष ( ६ भेद ) 
| 


हो (३ ) कि (३) 


अनेकप्रकृत अनेकञप्रकृत प्रकृताप्रकृत अनेकप्रकृत अनेकश्रप्रक्नत प्रकृताप्रकत 
विशेष -- श्लेष में विशेष्णों का श्लिष्ट होना तो आवश्यक ही 
है। प्रकृति तथा अप्रकृत श्लेष में कही पर विशेष्य श्ल्रष्ट और कहीं 


अश्लिष्ट होते हैं । परंतु प्रकृताप्रकृत श्लेष सें उपमान उपमेय को 
प्रथक्‌ू-एथक्‌ शब्दों हारा कथित होना ही चाहिए । 


प्राचीनों का मत हे कि जहाँ शब्द बदल्ल देने से चमत्कार न रहे, 
वहाँ शब्दरलेष है, अथच शब्द बदलने की दशा में भी चमत्कार 
न इटने से अर्थश्लेष होगा । 

(१ ) शाब्द श्लेष--- 

२--अनेक ग्रकृत शब्दश्तेष--- 


२६४० श्लेष ( २६ ) शर्था- 


ललित राग रणात हिये नायक जोति बिसाल ; 
वाल ! तिहारे हृदय पर लसत श्रमोलिक लाल । 
( मतिराम ) 


लाकेट से नायक का चित्र पहने हुए नायिका से सखी का परिह्ठास हे । 
नायक-पक्त में--जिसको ज्योति विशाल है (अर्थात्‌ जो बहुत सदर 
है ), जिसके लिये तेरे हृदय मे सदर प्रेम का अनुराग हे। हे बाले ! 
वह अनमोल नायक ( लाल ) तेरे हृदय पर बसता है । चुनी ( लाल 
रंग का बहुमूल्य रत्न ) के पक्ष मे--लाल ( चुन्नी ) जो अनमोल हे, 
वह तेरे हृदय पर बसती है। उसका ललित राग (रंग ) हृदय पर 
शोभा पाता हे, त्था जिससे अनेक ( नायक-त एकलकह़ें ) ज्योतियोँ 
निकलती हैं । दूसरे श्रथ से नायक-शब्द तोड़ना पड़ा है, जिससे सभंग 
श्लेष आया। पहले में अभग से अर्थ निकला हैे। लाल और 
नायक, दोनो के बरणर्य होने से अनेक वरण्य श्लेष है। प्रकृत वराय॑ को 
कहते हैं । 
२--अनेक अप्रकृत शब्द्श्तेष-- 
कहा भयो जग में बिदित भए उद्ित छुबि लाल , 
तो आऑंठन की रुचिर रुचि लहि नहि सकत प्रबाल । 
( मतिराम ) 
यहाँ प्रवाल का अर्थ मूंगा या नवीन कोपल है । ये दोनो अप्रस्तुत 
(अप्रकृत ) होने से छद से अप्रकृत श्लेष हे। जिसके कथन की मख्य 
इच्छा हो, उसे प्रस्तुत कहते हैँ, ओर जो इतर वर्णन अस्रुख्य द्वोता हे 
उसे अप्रस्तुत कहते है । इस छुंद में मुख्य वर्णन नायिका का है | इसमे 
अभंग एलेष दे। 
३--प्रकृताप्रकृत शब्द्श्लेष -- 
सीता संग संशेसित सुलच्छुन सहाय जाके, 
भू पर भरत नास भाई नीति चार हे; 


ल्ंकार श्लेष ( २६ ) २७१ 


'सूघन! भनत कुल - सूर - कुज्न भूषन हैं, 
दासरथी सब जाके भ्ुुज भुव भारु है। 
अरि लंक तोर जोर जाके सग बानर हैं, 
सिंधुर हैं बॉघे, जाके दल को न पाएरु है , 
तेगहि के भेटे, जोन राकृप सरद जाने, 
सरजा सिवाजी राम ही को अवतार है । 
( भूषण ) 
राम के पक्ष सें--सोताजी के साथ शोभित हैं, लक्ष्मण जिप्तके 
सहाय में हैं, जिसके भू पर भरत नाम का भाई है, जिप्की नीति अच्छी 
है, सारे खूर-ऊुत का भूषण है, जिसकी भुजाओं पर पृथ्वी के 
सब दशरथ-वंशियो का बोक हैं, शत्रु लंझा के तोइनेवाले जिसके साथ 
वानर हैं, सिंधु ( समुद्र ) को जिधने बाँव रक्खा हे, जिसक्री सेना का 
पार नहीं है, वह जिस राक्षस को मर्द ( बहादुर ) जानता है, उसे पकड- 
कर भेटता है । 


शिवाजी के पक्त में--सी > श्री ( लच्मी ) ता( उप्त )$ साथ शोमिव 
हैं, अच्छे लक्षण जिसके सद्दायक हैं, जो पृथ्वी पर नाम भरता ह, 
जिसे सुंदर नीति पसद हे, जो कुल सूर ( बहादुर )-कुल का भूषण 
' है, जिसके सब रथी दास हैं, जिसको भुजाआ पर एथ्वी का भार है, 
दुश्मन की कमर तोडनेव/ले जिपके साथ बाण रहते हैं, जितके यहाँ 
हाथो बँघे हैं, जिमकी सेना अपंख्य हे, जिस नर को अकस ( दुश्मन ) 
मद जानता है, उसे तलवार के साथ भेटता है। इन दोनो अर्थो' में कई 
अभंग सभंग शब्द दिखलाए जा चके हैं । वर्ण शित्राजी का ( प्रहतुत ) 
प्रकत एवं राम का अप्रकृत है। इसो से प्रकृगप्रक्ृत श्लेष है । ऊपर के 
तीनो उदादरणों में शब्दश्लेष हे, अथश्लेष नहीं; । 


सूचना--यधथपि यहाँ अभंग और संभग भेद एथरू-छथकू नहीं 


२४२ श्लेष ( २६ ) झर्था- 


दिए गए हैं, तथापि जेसा क्रि चक्र मे दिया गया है, प्रथम शब्दश्लेष 
के दो मेद ( $ ) सभंग तथा ( २) अभंग होते हैं, फिर इन दोनो 
में ही उपयुक्त तीन तीन भेद पुन. किए जाते है । इस प्रकार शब्द- 
श्लेष के छु भेद माने जाते हैं । 


( २) आथ श्लेष-- 
नर की औ! नल नीर की गति एके करि जोय ; 
जेतो नीचो हें चले, तेतो ऊँचो होय। 
( बिहारी ) 
यहाँ नीचे चलने से ऊँचे होने का भाव मनुष्य और फौवारे के पानी, 
दोनो पर घटित है, तथा यह बात किसी शब्द विशेष पर आधारित न 
होने से यहाँ अधंश्लेष है । यथावा-- 
तुला कोटि अ्ररु खलन की सम बृत्ती बिख्यात , 
थोरे सो डउतन्नति ब्रहत, थोरे साँ अ्रध जात। 
( मुरारिदान ) 
यहाँ उन्नति शब्द के स्थान पर उँचाई और अध के स्थान पर 
निचाई कर दें, तो भी श्लेष रहता है, अतः अथश्लेष हे । 
देखत सरूप को सिहात न मिलन काज, 
जग जीतिबे की जामें रीति छुल-बल्न की ; 
जाके पास आगे, ताहि निधन करति बेगि, 
'भूषन' भनत जाको संगति न फल की । 
कीरति कामिनि रादी सरजा सिवा की एक, 
बस के सके न बस करनी सकल की ; 
चंचल सरस एक काहू पे न रहे दारी, 
गनिका - समान सृबेदारी दिल्ली - दल की । 
( भूषण ) 


खंकार श्लेष ( २६ ) २४३६ 


दारी > बु देलखंडी भाषा का अपशब्द । 


यहाँ पूरे छंद का अर्थ गणिका और सूबेदारी - पक्षों पर घटता है, 
जो बात शब्दों पर आधारित न होकर अ' पर है। अन. यहाँ भर्थ- 
श्लेष है | इसी प्रकार जहाँ शब्द बदल्ल देने पर भी श्लेष रद्द जाय, 
वहाँ आर्थ श्लेष समझ लीजिए । 


श्लेष तथा ध्वत्रि का प्रथक्करणा--श्लेष मे श्लिष्ट विशेष्य या 
तो वर्ण्य विषय ही होते हैं या अवरण्य ही, जेसे ऊपर के पहले दोदे 
में ल्ञाल विशेष्य पद है, जिससे रत्न ओर नायक, दोनो का बोध 
ड्ोता है। ये दोनो वण्य॑ विषय ओर वाच्य हैं। दूसरे दोहे में 
विशेष्य शब्द प्रवाल श्लिष्ट है, जिसके श्रर्थवाले मूँगा ओर कोपद्न, 
दोनो अप्रस्तुत तथा वाच्य हैं । 


ध्वनि में एक वाच्यार्थ तथा दूसरा ब्यंग्यार्थ होता हे, और श्लेष 
में दोनो अर्थ वाच्यर्थ ही होना चाहिए । यद्द सेद है। यथा--- 
भयो अ्रपत के कोप - युत, के बोरयो यहि काक्ष ; 
मालिनि ! आजु कहे न क्‍यों वा श्सात्व को हाल । 
( दास ) 
यहाँ मालिनि श्रोत्री होने के कारण श्रपत शब्द का प्ते-रह्वित, कोप- 
युत का कोपल-युक्त, बौरयो का बौर युक्र और र॒साल का आम्र अर्थ 
आय! । उसके बाद मुख्य कारणो से दूसरा अर्थ नायक-पत्त में लगता 
है। वहाँ अपत «लापता ; कोप - युत >क्रद्ध ; बौरयो > बावला , 
रसाल ८ नायक ( रस का घर > नायक ) है । पहला अर्थ वाच्याथ दे 
और दूसरा व्यंग्याथ। इसी कारण श्लष के लक्षण में वाच्यर्थ जोड़ 
दिया गया है । तात्पय यह कि इस दोहे में व्यंग्यार्थ भी आ जाने से यह 
श्लेष में न रहकर ध्वनि-मेद सें चला गया हे" 


वर्ण्यावर्य श्लेष में भी दोनो के प्रथक्‌ शब्दों द्वारा उक्त होने के 


२४४ श्लेष ( २६ ) अर्था- 


कारण दोनो ही वाच्यार्थ हो जाते हे , जेसी दशा भूषणवाले छंदों 
में हे । वर्ण्यावण्य श्लेष में विशेषण तो श्लिष्ट होते हैं, परंतु विशेष्य 
नहीं । उधर ध्वनि में विशेष्य श्रोर विशेषण, दोनों ही शिक्वष्ट 


होते हैं । 
समाप्तोक्ति ओर श्लेष में भेद--समासोक्ति में चण्य प्रस्तुत 
होकर अवरण्य का भान कराता है, अर्थात्‌ अवश्य विषय व्यंग्य से 
निकलता है, ओर केवल वरण्य विषय वाच्य होता है। परंतु वर्ण्या- 
चर्ण्य श्लेष मे दोनो ही वाच्य होते हैं, यही भेद है । 
अति अनुरागी मधुप यह तजि बंधन को छोभ ; 
देखो पदुमनि पे चल्‍यो मधुर गंध के लोभ । 
( वेरीशाल ) 
इसमें भोरा एवं पद्मिनी - वृत्तात प्रस्तुत है । उसमें परकीया नायिग्न 
तथा उपपति बृत्तात जो निकलता हे, वह अप्रस्युत है । प्रथम बृत्तांत वाच्य 
से है, और दूसरा व्यंग्य मे । अत समामोक्ति हे । 


रंग राते राचे न ये ज्खत हरत चित चेन; 
निपट छजाने अधर हैं, सोंहें करत बन न। 
( वेरीशाल ) 
यहाँ अधर हैं? कहने से ओठों का कथन है, तथा “अध रहें? कहने 
से अधखुले नेनों का प्रयोजन निकलता है। यहाँ नेत्र और ओंठ दोनो 
का वर्णत प्रस्तुत होने से श्लेष हैं, तथा पहले में व्यंग्य आ जाने से 
समासोक्षि थी। 
श्लेष के विषय में मतभद--उद्धरट का मत है कि अभंग और 
समंग, दोनो ही अर्थालंकार हैं। उनका विचार है कि जहाँ शब्द्‌- 
मात्र सुनने से ( न कि श्र्थ विचारने पर ) चमत्कार का बोध हो, 
वहाँ शब्दालंकार होता हे, ओर इन दोनो ( अभंग-समंग ) में 
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अर्थ विचारने में ही चमत्कार है। इस कारण श्लेष-मात्र को अर्था- 
संकार ही मानना चाहिए। 

सृ८्स्पक्ार-- का कहना इस प्रकार से हे कि सभंग श्लेष में दो 
शब्दों की मिलावट होने से शब्दालंकार मानना पड़ेगा, तथा अरभंग 
पद में एक ही शब्द में दो अर्थ होने से अथालंकार मानना चादिए । 

पतेगहि के भेटे? वाक्य उपय' क्त भूषणवाले &द में आया है, जिसके 
अथ पकड़कर? या “तलवार लेकर के भेंटने” के होते हैं ( ते गहि के या 
तेगहि के )। सभग श्लेष में आप लाक्षागए-न्याय से दो शब्दों की 
मिलावट होने के कारण शब्दालकार मानते हैं ; जसे तेंगहि > ते गद्ठि ॥ 
उनके मत से यहाँ दो शब्द इस प्रकार मिलते हैं, जसे दो लकड़ी के 
इकडे लाख से जोड़ दिए जाये, जिसे लाक्षाका2-न्याय कहते हैं । 

दूसरे शब्दों में उनका कहना है फ्रि यहाँ दो शब्द एक में मिले हैं, 
कितु श्रलग भी किए जा सप्ते हैं, जिससे एक शब्द दो का काम देता 
है। अतएव इसे शब्दालकार मानना चाहिए ! 

आगे अब अभग श्लेष को लौीजिए। सबसस्‍्वकार इसे एकबूत 
( टेंभुए ) से निकले हुए अथच एक हो मे जुड़े हुए दो ( सौतिया ) 
फलों के न्याय से अर्थालंफार मानते हैं | यहाँ शब्द को बृत समभना 
चाहिए, ओर दो अर्थ जोरिद्य फलो के समान हैं। जेसे वास्तत्र में 
दो होकर भो वे फल एक ही के समान हैं, वेसे' द्वी अथ॑ दो होने पर 
भी शब्द एक द्वी हे । जसे भूषण के उपयुक्त छुद में “अरि ल्लंक तोर' 
में लंक शब्द के लंका तथा कमरवाले दो अर्थ हैं। यहाँ एक बतचतू 
शब्द तो एक ही है, तथा अथे फलवत दो हैं । 

मम्मटादि---ड्चर मम्मट, विश्वनाथ आदि कई आचायों का 
मत है कि अंग ओर समभंग, दोनो ही शब्दालंकार हैं ॥ उनका 
कहना हे कि शब्दाल्लंकार में जहाँ शब्द का परिवर्तन सद्ठ हो सके, 
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वह्दाँ श्र्थालंकार है, ओर जहाँ वह श्रसह्य हो, वहाँ शब्दाल्॑कार 
ट्टोगा । 
जैसे 'तेगहि के भेंट? वाक्य शब्द-परिवर्तंव नह्टीं उठा सकता, क्योकि 
ऐसा करने से श्लेष निकल जायगा। अतएव यहाँ शब्दालंफार है । 
हमने उद्धट के मत को ग्राह्य समभझफर ही श्लेष को अर्थालफऊारों में 
लिखा है । वह श्लेष को अर्थाक्षकार मानते हुए भी उसके अभग और 
समभंग भेदो को ऋमश अर्थालंझार तथा शब्ठालकार लिखते हैं। इसका 
कारण उनकी तर्कावली देखते हुए समझ में नही आता है। शायद 
उन्होंने ऐसा कथन इतरो के मतानुमार (अपने विचारों के भतिकूत्व ) 
कर दिया हो । 
मुरारिदान-का कथन है कि जहाँ शब्द मे (कर अ्ल्लंकार 
शोभा बदावे, वहाँ शब्दालंकार हे, और जहाँ वह अर्थ में आकर 
समत्कार दिखज्ञावे, वहाँ अर्थालंकार । यथा--- 
दरत जु रम्या भोज श्री कुबल्यय को श्री देत ; 
रबे-बंसी जसवत को यह ब्यतिक्रम किह्ठि हेत। 
( मुरारिदान ) 
यहाँ रम्या भोज-श्री का एक अर्थ है कमञ्न की छु दर शोभा, तथा 
दूसरा है राजा भोज की रम्य सपदा | कुबलय का एक श्रथ है भू-मंडल 
( कु € भूति, वल्य > कंकण, मडल ), ओर दूमरा नील कप्रल । यहाँ 
रम्या भोज-श्री ओर कुबलय सें वह शब्दश्लेष मानते है, क्योंकि वह 
इन्हें दो शब्दों के बराबर कहते हैं | सभंग श्लेष में वह शब्दालकार 
मानते हैं । वाह्तव से इनका और स्वस्थफार का एक ही मत है । 
उदयारूढ़रू कांति -युत मंडल रक्त बखान; 
सृदु कर लोगन हिय हरत राजा यह बुधवान। 
( मुरारिदांन ) 
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उन्होने इसका अर्थ यद्द किया है---राजा-पक्ष-- उदयाहूढ ( वृद्धि को 
पाया हुआ ), काति-यत ( तेजवाला ), मडल रक्क ( जिसमें देश 
अनराग-यक्क हे ), झूदु कर लोगन हिय इरत ( झदु, सूदम कर- टक्स 
से लोगों का मन हरता है ), राजा ( नृपति ), बुधवान ( बुद्धिमान्‌ )। 

चद्रमा-पत् में--उद॒यारूढ़ ( उदयाचल पर चढ़ा हुप्रा ), कति-यत 
( प्रकाश - युक्र ), मंडल रक्त ( लाल ब्रिंबवाला ), म्ुदु कर ( कोमल 
किरणों से ), राजा ( चंद्र ), बुधवान ( बुधवाला । बुब चद्र-पुत्र थे ) । 

इन शब्दों के जो अनेकार्थ किए गए हैं, वे कोषस्थ अ्र्थों के आधार 
पर हैं। अतएव मुरारिदान यहाँ श्रथश्लेष मानते हैं, क्योंकि कोष के 
बल से कहे हुए शब्दों के अनेकार्थों का साथ ह्टी भान हो जाता है । 


इस ग्रंथ के प्रगेताओं का मत--कर्मकुशल-कर्म-+कुशल । 
यह शब्द दो शब्दों के बराबर हे, श्रतः कुछ इतरों के अनुसार 
इसको भी शब्दाल्कार माना जाना चाहिए, हमारे मत में ठीक 
नहीं। मुखचद्र-सुख के रूपवाला चद्र | यहाँ भी एक शब्द के 
अनेक शब्दों के बराबर होने से उनके अनुसार आपको शब्दाल्वंकार 
मानना चाहिए। 


अभ्रब शब्द-परिवर्तन कर देने से अल्षकार के न रहनेवाले सिद्धांत 
को लेते हैं । चद्रसुख८चद्र के रूपवाला मुख । यहाँ रूपक बना हे । 
अब इसी को इस प्रकार परिवर्तेन कीजिए -- “शशि के समान सुंदरता 
में सादश्यवाला मुख”! | अब यहाँ रूपक रहता नहीं ; अत, प्रश्न 
यह होता है कि रूपक को शाब्दालंकार कहें या अ्रर्थालकार ? उत्तर 
स्पष्ट ही होगा कि अर्थालंकार । 


इस कारण जहाँ शब्द परिवर्तन से अलंकार न रहे, वहाँ शब्दा- 
लंकारवाला सिद्धांत नहीं टिकता । इस हेतु यहाँ सिद्धांत मानना 
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चाहिए कि जहाँ सुनने में सुंदर लगे, वहाँ शब्दालंकार हो, ओर 
जहाँ अर्थ विचारने मे सौंदय ज्ञात हो, वहाँ अर्थालंफार । 

यदि आप कहें कि एक के स्थान पर केवल एक ही पर्यायवाची 
शदद परिवर्तन करना चाहिए, तो हमारा कहना है कि शब्दों का 
अथे उनके प्रयोग पर निर्भर होने से वे शब्द पर्यायवाची माने जाने 
के श्रयोग्य होने से यह हमको मान्य नहीं दीखता । 

श्तेष की प्रधानता तथा अप्रधानत!--अब इस विषय पर भी 
विचार प्रश्ट किए जाते हैं. कि श्लेषालंकार कहाँ सान्‍य है, ओर 
इतर अलंकार कहाँ ? 

प्रथम उद्वट का सत है--विना किसी अन्य अलंकार की सहा- 
यता के स्वतंत्र रूप से श्लेष नहीं आ सकता । अत, व्याकरण के 
नियम ( निरवकाशों विधिरपवाद ) से जहाँ श्लेष के साथ कोई 
दूसरा अलकार हो, वहाँ श्लेष ही की मुख्यता मान्य है, क्योंकि श्लेष 
झनन्‍्य अलकार-रहित हो नहीं सकता । 

ट्वितीय मम्मटादि का सत है--श्लेष दूसरे अलकारों के साथ 
होता हे ओर स्वतंत्र भी | जहाँ वह दूसरे अलंकार के साथ रहता 
है, वहाँ कहीं उसकी मुख्यता रहती है, ओर कहीं इतर की । 

तृतीय मत-यदि श्लेष किसी इतर अलंकार के साथ हो, तो 
उसी इतर की समुख्यता होगी | 

अजो तरथोना ही रहो ख्र्ति सेवत इकरंग , 
नाक-बास बेसरि लक्यो बसि मुकुतन के संग । 
( बिहारी ) 

उद्भट यहाँ तुल्ययोगिता नहीं मानते। उनका कहना है, ऐसा मानने 
से श्लेष को अवकाश द्वीन रदइ ज्ञायगा, क्योकि वह उनके अनुसार 
इतर अलकारों से स्वतत्र रहकर आता ही नहीं । 
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तुल्ययोगिता ( नं० १४ ) में तीन बातों को मुख्यता रहती है। 
यधा-. 
ती के उर बाढ़त उरज, पी के उर अलुराग । 
( अहादत्त ) 


( ) यहाँ अनुराग और उरज, दोनो पथक शब्दों द्वारा कहे गए 
हैं। ( २) उनका बढ़ना एक ही धर्म एक ही शब्द द्वारा कथित है। 
(६ ३ ) धर्म दोनो का एक द्वी होने से सादश्य श्रा गया है । 


आज तक यद्द 'तरचोना' ( अधोवती या कर्णंभूपण ) द्वी रहा, यद्यपि 
एक ही रीति से श्रुति ( बेंद या कान ) का सेवन करता रहा है । ( १ ) 
इसमे भूषण अथच अधोवतोपन, दोनो के कथन पृथक शब्दों द्वारा 
पृथक-पृथक्‌ नही हैं, वरन्‌ केवल तरचोना शब्द (या शब्दों ) से 
उनका बोध हुआ है।(*२ ) दोनो का धर्म 'श्रुति-सेवा' हे, ( ३ ) 
परतु अर्थ कान के पास रहने या वेद पढ़ने के अलग-अलग हैं ॥ जब 
इनके घम एक ही शब्द द्वारा व्यक्त होकर भी वास्तव में पृथक्‌ हैं, तब 
इनमें साइश्य भी गम्य नहीं कह्दा जा सकता । इस कारण उपर्यकत दोढ़े 
में तुल्ययोगिता का मेल न द्वॉकर केवल श्लेषालकार है । इसलिये, दमारी 
समझ मे, यद्द कहना ठीक नहीं कि श्लेष इतर अलंफारों से पृथक होऋर 
खतंत्र रूप से नहीं आ सकता । यही मत मम्मठादि वा है। 


कानह हरि उदो करयो, जगत को तम हरथों , 
हा ही मेंठ्यो 
अरि बिचलाय मेठ्यो चल्लनन कुपथ को। 
( दूलह ) 
ऐल्ले स्थान पर उद्नट दीपकालंकार (नं० १६ ) मूलक श्लेष 
मानते हैं । दी+क आ* तुल्ययोगिता में इत्ा ही भेद है कि पहले में 
वरणयों ओर अवरण्यों का एक धर्म द्वोता है, तथा दूसरे में जो धर्म की 
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एक्ता होती है, वह या तो वर्यों हो की या अवरायो' ही की रहती है । 
शेष बातें दोनो में समान है । अत, उपर्यक्त कारणों से यहाँ भी दीपक 
न होकर केवल श्लेष है । 


श्लेष अन्य अलंकारों के साथ कई प्रकार से आता 
 अ 
शेष अंगभुत अलंकार की अप्रधानता तथा अंगी की 
अधानता-- 
मरु सारग इंव अघर तुव बिद्रुम छाया नारे! 
अतिहि पिपासा आकुलित केहि नहिं व्रत 'झुरारि! ९ 
( मुरारिदशन ) 
हे नारी ! मरुस्थलवाले मार्ग के समान विद्र मं छाया ( मेगा के रंग- 
वाला या प््ते-युक्त बुत्ववाला ) यक्त अबर फ़िसझो पिपासाकुज्ञ नहीं 
करता ? यहाँ विद्र म॒ छाया के दो अर्थ होने से श्लेष है, तथा इव शब्द 
से उपमा अलंफार | अब अश्न यह है कि मुख्यता फ्िसकी है ? 'सरु 
मारग छाया इव अधर तुब” में उपमा सिद्ध हो जाती है, तथा “विद म' 
में आया हुआ श्लष उसका पोषक-मात्र है। अत. श्लेष उपमा का अंग- 
मात्र हो जाता हे, तथा उपमा अंदी । इससे अंगभूत श्लेंघ श्रमुख्य हो 
जाता है, तथा अ्ंगी उपमा मुख्य रहती है। 


पूर्शोपमा में श्लेष का होना या न होना--किसी-किसी का 
कहना है कि जहाँ पूर्णोप्मा होती है, वहाँ श्लेष त्रा ही जाता हे । 
अत" श्लेष के होते हुए भी पूर्णोपषमा ही को मुख्य मानना चाहिए । 
यह बात सदेव घटित नही होती । जैसे, 'कान्ह कास के समान 
सुंदर हैं? सें पूर्णोपमा हे, कितु श्लेष का मिश्रण नहीं । क्‍ 


श्लेष की छाया --“चंद्र-सो प्रकाशकारी आनन बिद्दारी को? में 


क्षंकार श्लेष ( २६ ) २२३) 


ध्रकाशकारी' धर्म में श्लेष की छाया कही जा सकती हे, क्योंकि 
उसका चद्र के साथ तो अमभिधामूरक श्र्थ लगता है, कितु सुख के 
लिये ताव्शदीपि के अभाव भे साधारणी ज्योति को बहुत बढ़ाकर 


प्रकाश का विचार केवल कवि-कल्पमा से लाना पड़ेगा । 
४५५ 
सुभग सुधाधर-तुल्य सुख, मधुर सुधा-से बेन । 
( मतिराम ) 


सुधा स्वाद में मीठी है, तथा बैन में कोई स्त्राद नहीं, थे केवल सुद्दा- 
बने होने के कारण मधुर कहे गए हैं। यहाँ धर्म माधुय में श्लेष का 
स्पश हे । 
या अनुरागी चित्त की गति समर नहिं कोय , 
ज्यों-ज्यों बूंड़े स्थाम-रँग, त्यों-त्यों उज्ज्वल होय। 
( बिह्ठारी ) 


र्यों-ज्यों श्याम-रंग ( कृष्ण की प्रीति या काले रंग ) में डबता है, स्यॉ- 
सयों उन्नला होता जाता है । यहाँ श्यम तथा उज्ज्वल के दो-दो अर्थ होने 
से श्लष है, तथा विरोध के आभास से विरोधाभास अलंकार ( न॑० ३२) 
भी मिलता है। फिर भी स्लेष का स्पश-मात्र है, और विरोध की 
मुख्यता। श्लेष का केवल आमास इसलिये कहा जाता है कि श्याम 
से मुख्य अर्थ कृष्ण ही है। यही बात उज्ज्वल में समभिए । मुख्य 
अथ शुद्ध हैं, और अमुख्य सफेद। क्योंकि यहाँ मुख्य अर्थ होता 
है, जेसे-जैसे कृष्ण की प्रीति में डबता है , वेसे-वेसे स्वच्छ होता 
ज्ञाता हैं । 


दूसरे अलंकार का श्लेष मे आभास-सात्र-- 


गज़राज राजे, बर बाहन की छबि छाजे, 
समरथ बेस, सहसनि मन मानी हे ; 


श्र श्लेष ( २६ ) झर्था- 


भ्रायसु को जोहे, अ्रागे द्ीन्हें गुरुमन गन, 
बस में करत जो सुदेस रजधानी हे। 
महा महाजन धन खे-ले मिल्लें खम बिन, 
पदुमन लेखे “दास” बास थों बखानी हे ; 
दरप न देखे सुबरन रूप भरी बार- 
बनिता बखानी है कि सेना सुल्नतानी है । 
( दास ) 
अर्थ सेना- पक्ष में --समरथ बेस-जवान योद्धा-यक्न । गुरुजव गन 
गदाघारी योद्धाओ के समूह । सहसनि मनमानी हेरहज़ारो ने उसे मन 
में ( महता-यक्त ) मावा है। पदमन लेखे-पौद्मो ( सख्या पद्म, शंख 
आदि ) की संख्या में योद्धा हैं। बास-यश को सगंध। दरप न देखें+ 
किसी का अभितान नहीं देख सझृती । सबरन रूप भरीजसोने के समान 
रुपवालों से भरी । 
अर्थ वनिता-पक्त में--गजराज राजे्उसके यहाँ श्रेष्ठ हाथी हैं। 
समरथ बेस>प्रशक्ति अवस्थावाली, सुंदरी । आयसु को जोहे-सामान्या 
होने से सबकी आज्ञा में रहती हे। आग लीन्हे गुरुवव गने--्रपस्क 
कुट'बी आगे चलते है। पदुमन लेखैं-परह पद्मिती समझो गई है, या 
पद्मों धन उसके पास है । वारवनिता-सामास्या । यहाँ सेना तथा वार- 
वधू में साइश्य न होने से संदेह का आभास-म्रात्र है। मुख्य अलंकार 
श्लेष हैं। 
श्तेष अन्य का अलनुप्राणशक-- 
तजि रसाल श्रले दूरि ते आयो तुब दल माँ , 
डचित न हे सुख मूँदिवों साहब सरसिज सार । 
( ऋषिनाथ ) 
यहाँ कवि कमत्न का संबोधन करके कहता है, सो वही प्रस्तत है, किंतु 
सुनाता छंद किसी और को है, जिससे चह भी प्रस्तुत है। अतएव 


ल्ंकार अप्रस्तुत प्रशंसा ( २७ ) श्र ३ 


प्रस्तुताकुर ( नं० र८ ) अलकार है। रसाल, दल और मुख मूँदिबो 
शब्दों में छद श्लिष्ट हे । कवि की सुख्यता संबोधन के कारण भस्तु- 
ताँकुर पर है, जो मुख्य है, ओर श्लेष साक्षत्‌ कारण होने से अनु- 
भाणक | 

इस प्रकार उपयु क्त उदाहरणो से प्रकट है कि ( १) श्लेष कहद्दीं पर 
स्वतन्न, (२ ) कहीं दूसरे का अंग, ( ३) कहीं आमभास-मात्र, (४ ) 
कहीं अन्य का अलुप्राणक् और (५ ) कही ( श्लेष ) मुख्य तथा 
दूसरा आभास-मात्र होता हे । 

सूचना--इसी प्रकार अन्य अलंकारों की भी मुख्यता तथा अम्ञु- 
रूयता का विचार करके कोन अलंकार कहाँ हे, बतलाना चाहिए। 


अप्रस्तुत प्रशंशा ( २७ 2 
अप्रस्तुत अशुसा--में अप्रस्तुत के वर्णन में प्रस्तुत का कथन 
किया जाता हे। 
इसके पाँचों भेदों के नाम हैं--( १ ) सारूप्य निबंधना, ( २ ) 
काय निबंधना, ( ३ ) कारण निबंधना, ( ४ ) सामान्‍य निर्बंधना 
ओर (५४) विशेष निबंधना 


( १ ) सारूप्य निबंधना--मे अप्रस्तुत के कथन मेँ तुल्य 
ब्यवहारवाले प्रस्तुत का वर्णन होता हे । यथा--- 
बन-डपबन घन कुसुम गन देखत सकल मेमराय 


बड़ों सयानो मधुप है, बंधत न कंज बिहाय ।॥ 
( वरीशाल्ष 9 


यहाँ धामिका के प्रति 'सख्ी दी , शक्ति होने के कारण, अमर और 


र्श्ड अप्रस्तुत प्रशंसा ( २७ ) अर्था- 


कमल-बृूत्तांत अप्रस्तुत द्वो जाता है, और नायक का वर्णन प्रस्तुत 
रहता है । 

ऐसी बेसिर पेर की बात सखी नायिका से कहेगी नहीं, अतः 
नायक का वर्णन इन्हीं शब्दों में विना माने नायिका या कोई 
अन्य रह नहीं सकता । इस कारण व्यंग्य विषय का वर्णन 
स्पष्ट भासता है ( गृढ़ नहीं हे ), श्रत. ध्वनि नही, ग्रुणी भूत्त व्यंग्य 
है। इसी प्रकार समासोक्ति, तथा प्रस्तुतांकर से समझ भी लीजिए । 
यह विषय दूसरे भ्राग में समझाया जायगा। 

पाह तरुनि-कुच-उच्च पद चिरम टठग्यों सबु गा , 


छुटे ठोर रहिहे वहे, जहे मोलु छुबि नाड। 
( बिहारी ) 


मोलु > मूल्य । 

यदि यहाँ कोई व्यक्ति नायिका को सुनाकर अन्य से यह वचन कहे, तो 
सारूप्य निबंधना न होगी, क्योंकि यहा कहनेवालें का तात्पथ॑ अपने को 
नायिका पर आप्क्त बतलाने का है, जिसमें नायिका भो जान जावे, ओर 
उसकी ओर शआकर्षित हो । यदि किसी अन्य से दो कद्दते माना जावे, तो 
वाच्यार्थ न लगकर  व्यंग्यारथ ही लगाना पड़ेगा, ( क्योकि चिरमिटी के वर्णन 
में न कहनेवाले का और न श्रोता का कुछ लाभ प्रतीत होता है )। अत. 
यह अर्थ निकलता है कि यद्यपि ऊँचा पद पागया है, तथापि तुममें उस 
पर स्थित रहने की योग्यता नहीं है। इसलिये स्थान छुट जाने पर तो वह्दी 
टके के तीन-तीनवाज्! ड्वो जावेगा । इस कारण अधिक घमंड मत कर । 

पहले अथ में गृढ़ व्यजना है, तथा दूसरेमें अगूढ, क्योकि उसमें 
व्यंग्याथ निकाले विना कायं चल सकता है, और दूसरे में बिना व्यग्यार्थ 
के काय चत्बता ही नहीं । अत. व्यंजना साफ्र हो जाती है, तथा पहले 
स्‍थान पर वाच्यार्थ में ही विश्रांति हो जाने से व्यग्याथ की ओर सहदयो 


खेंकार अप्रस्तुत प्रशंघा ( २७ ) २२२ 


का ही ध्यान जाता है, सब का नहीं। इस कारण से उसको गढ़ माना 
गया । इस पुस्तक के दूसरे भाग सें आप पढेंगे कि गृढ़ व्यंग्य हो ध्वनि 
है । अत पहलेवाले श्रर्थ में अलंकार नहीं समझना । 
जनमु जलधि, पानिपु बिमलु, भो जग आधु अपार ; 
रहै गुनी हो गर परयों, भरें न मुकता-हार । 
( बिहारी ) 
आधु « मोल । रहे ...गर परयो >गुणी होकर गले पढके ( पालक 
के पास हठ-पूर्वक ) रद्द रहा है । 
गहे न नेको गुन गरब, हँसी सबे संसारु ; 
कुच-उच पद-लालच रहे, गरें परें हु हारु। 
( बिहारी ) 


रे रे चातक ! सन लगाय किन मीत सुने मम ; 
बहुत मेघ नभ बसत, सबे नहि होत एक सम । 
बरषिं-बर्षि जल करत एक पूहुमी प्रसन्न श्रति , 
गर्जि-गर्जिके ब्यर्थ कान फोरत इक दुर्मति। 
यहि हेत इती यह सीख मम चित्त माहि निज राखिए , 
जेहि-जेहि देखहु, तेहि-तेहि निकट दीव बचन जनि भाखिए। 


( विशाल ) 
छंद भत हरि के आधार पर है | किसी अ्रपात्र से माँगनेवाले को सवा 
कर कोई व्यक्ति कहता हैं । 
बात झूलि रें फूल ! यों निज श्री भूत्षि न फूलि; 
काल कुटिल को कर निरखि, मि्नन चहति तें धूलि । 
( दुलारेलाल ) 
यहाँ फूल का तथा उपर्यक्न छंद में चातक का यद्यपि संबोधन हुआ 


२५६ अप्रस्तुत प्रशंसा ( २७ ) ध्र्था- 


है, फिर भी वास्तव में वह प्रस्तुत नहीं है, जिससे सारूप्य निबंधना 
आती है। यदि सबोधन के कारण ये भी प्रस्तत माने जायें, तो अर्ल- 
कार प्रस्तताकुर (न० २८ ) हो जायगा । यदि चातक और फूल का 
सम्मुख न होते भी सबोधित ड्लोना मान लिया जाय तो वे अप्रस्तत हो 
जाते हैं, अत. अप्रस्तुत प्रशसा अल्कार हो जावेगा | इब्बी प्रकार आगे 
आनेवाले वधम्य॑वाले उदाहरण में भी समझ लेगा । 


वैधम्ये से सारूप्य निबधना-- 
पटु पाँखे, भखु कॉकरी, सपर परेई संग, 
सुखी परेंवा ! पुहुमि मै एके तुही बिहंग। 
( बिहारी ) 


यहाँ विरही दोने से वर्णनकर्ता कबूतर को अपने से अच्छा बतला 
रहा है, क्रोफि उसके साथ क्ब॒तरी सदा रहती है। यहाँ कबतर का 
वर्णन वास्तव में अप्रस्तुत है, यद्यपि संबोधन उसी का किया गया है, 
और नायक का भ्रस्तुत । वह सुखी है और यह दुखी, यहद्दी वधम्य है। 
सपर # परवाली । कपड़ों का भी प्रबंध नहीं करना पड़ता, क्योंकि पते 


द्वी पट हैं । 


५ ७५ $ 
( २ ) कार्य निधधना-- कारण प्रस्तुत रहते हुए भी काये 
के कहने में होती है । यथा -- 


पद धोवत कछु कांति छुटि पहुँची जल्ननिधि जाय ; 
मथत सिधु सोइ सार बनि प्रगठ्यो निसिकर आय । 

( कस्यचिस्कवे, ) 
सो अलौकिक सोदय का वर्णन प्रस्तुत है, क्ति उसे न कहकर कवि 
पेर धोने से निकली हड्ढे काति से कार्य रूप चंद्रोत्पत्ति कहकर उसे 

( काति को ) प्रकट किया है । 


'खंकार अपग्रस्तुत प्रशंसा ( २७ ) २२७ 


हम ख़ब तरह से जान गए, जेसा आनंद का कंद किया; 
सब रूप शीत्ष ग्रुण तेज एंज तेरे ही तन में बंद किया। 
तुर हुस्न-प्रभा की बाक़ी ले फिर विधि ने यह फरफंद किया ; 


चंपकदल सोनजुदी नर्गमिख चामीकर चपला चंद किया। 
( शीवल्ल ) 


यहाँ भी वही बात है । 


( ३ ) कारण निबंधना--मे अप्रस्तुत कारण से कार्य 
निकलता है । यथा--- 
लह सुधा सब छीनि बिथि तो मुख रचिबे काज , 
सो अब याही सोच सखि, होत छीन दुजराज । 
( वेरीशाल ) 


यहाँ अप शोमा-रूप कार्य प्रस्तुत है, वह न कहकर उपयुक्त कारण 
के रूप में कवि ने कह्दा है । द्विजराज चद्रमा को कहते हैं । 
तुच अधरन के दित सुरन सथि लिय अ्रमृत जु सार , 
यही दुसह दुख सो अहे अब सो सागर खार। 
( पद्माकर ) 


यहाँ भी वही प्रयोजन है । 


( ४ ) सामान्य निबंधना--मे विशेष भ्रस्तुत के लिये 
सगमान्य अ्रप्रस्तुत कहा जाता है । यथा--- 
आनन चंद निहारि-निहारि नहीं तन ओ! धन जीवन वारें ; 
चारु चितोनि चुभी 'मतिराम” हिये, मति को गहि ताहि निवारें । 
क्यों करि धो मुरली मनि कंडल मोरपखा बनमाल बिसारें 


ते धनि, जे ब्रजराज लखें ग्रह-काज करें, अरु ल्ाज संभारें। 
मतिराम ) 


श्श्फ प्रस्नुतांकुर ( २८ ) अर्था- 


यहाँ वक्ता यह व्यजित करता है कि भगवान्‌ का ऐसा सुदर रूप 
देखकर भी वद अपने को सेभाले हुए है। प्रयोजन अपनी सखी कौ 
बडाई का है, जो प्रस्तुत है, श्रथव जो एक व्यक्ति के विषय में होने 
से विशेष है । इस विशेष प्रस्तुत के कथन के लिये सामान्य अगप्रस्तुत 
उन अनेक युवतियों का कथन हुआ दे, जो ऐसा कर सकतो हैं । 


( ५) विशेष निबंधना--में सामान्य श्रस्तुत के दिये 
विशेष श्रप्रस्तुत कहा जाता है । यथा-- 
काटि लेत तरु बादुईं सूधथे - सूधे जोय , 
बन मे टेढे बृक्ष को काटत है नहिं कोय। 
( पद्माकर ) 
यहाँ कद्दना यहद्द था कि टेढ़े आदमियों को कोई नहीं सताता | यह 
प्रस्तुत सामान्य रूप था । यह न कहकर अप्रस्तुत टेढे चृत्ष का किसी बढ़ई 


द्वारा न काठ जाना कहद्दा गया है, जो वाक्य एक वचन होने के कारण 
विशेष रूप में है । 


प्रस्तुतांकुर ( २८ ) 


प्रस्तुतांकुर में वाच्य रूप वस्तुत अनिच्छित प्रस्तुत के इृष्श 

व्यंग्य रूप इच्छित प्रस्तुत का द्योतन होता है। यथा-- 
फूली रसरली भल्री मालत्तती समीप तू 
अली, कनर-कल्ली को कलेस देत काहे ते ? 
( दूलह ) 

इसमें अमर ( अनिच्छित ) प्रस्तुत हे, क्योकि उसी का संबोधन डो 
रहा है, परंतु वास्तव में कवि की इच्छा उसके वर्णन की नहीं | उधर 
नायक इच्छित प्रस्तुत है, क्‍योंकि उसी को सममाना अभीष्ट है, तथा 


आकार प्रस्तुतांकुर ( र८ ) रह 


उसी से बात हो रही है । प्रयोजन यह है, हे अमर ! तू फूली हुई रस- 
यक्ता मालती (प्रौढ़ा ) के आगे न फूली हुईं, रस द्वीना कनेर-कली 
€ स॒ग्धा ) को क्यो सताता है ? सखी नवोढा मुग्धा को छोडकर श्रौढ़ा से 
अनुरक्ति की शिक्षा देती है । 


सुबरन बरन सुबास-युत सरस दलनि सुकुमार ; 
चंपफली को तजत अलि तें हीं होत गेँवार। 
( मतिराम ) 


यहाँ चंपे की कली से व्यंग्य द्वारा प्रयोजन नवोढा मुग्धा का हैं । सखी 
की जक्कि है। अमर के प्रति संबोधन से वह विप्रय भी भ्रस्तुत हे | इससे 
भ्रस्तुताकुर अलंकार हुआ । 


प्रस्तुतांकुर का अप्रस्तुत प्रशंसा मे अतभोव--पंडितराज का 
कथन हे कि ऐसे स्थानों पर वक्ता का मुख्य प्रयोजन तो ब्यंग्य विषय 
से होता है । ग्रत वाच्य विषय प्रस्तुत होने पर भी वास्तव में अप्र- 
स्तुत ही हुआ । इस हेतु ऐसे वर्णनों में प्रस्तुतांकुर न मानकर पअप्र- 
स्तुत प्रशंसा माननी चाद्टिए । इस कथन में बहुत कुद्ध सार हे । 

समासोक्ति में बोछ॒व्य से भयादि होते हैं। जहाँ वक्ता बोद्धन्य 
को समभझाना अपना कर्तव्य समझता हो, तथा उससे भ्रयादि भी न 
करता हो, तो अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार होना चाहिए । यदि यक़ा 
उपदेश देना अपना कतंव्य समझता हो, तथा कारण-वश उदासीन 
भाव रखना भी योग्य मानता हो, उधर शिक्षा विफज्ञ भी होने देना 
न चाहता हो, तो भप्रस्तुतांकुर अलंकार में कथून करना चाहिए | 


असे स्ार्थ सुकृत न श्रम बथा न मारि में। यदि यह दोहा 
पछ्छी को सुनाकर कटा गया हो, तो पक्षी प्रस्तुत होगा । कवि के पक्षी को 
संबोधन कर कहने का एक प्रबल कारण बोद्धव्य से भयादि द्वोना ही है । 


२६० भस्तुतांकुर ( २८ ) अर्था- 


महाराज जयसिंदह तथा शिवाजी महाराज का बृत्तात अप्रस्तत है, अथच 
अलंकार समासोक्कि मानना पड़ता हे । 

अब यदि पत्ती इतनी दूर है कि वक़ा का संबोन्य नही द्वो पा रहा है, 
तो यद्यपि पक्षी के प्रति संबोधन अवश्य है, तथापि पक्षी का वुत्तात 
अप्रस्तत हो जावेगा । यहाँ वस्तत राजा को प्रस्तुत समझना पडेगा। 
वक्का को यदि यहाँ भयादि होता, तो पक्तो को अप्रस्तुत न बनाता । अतः 
इन कारणों से अप्रसस्‍्नुत प्रशंसा अलंकार समस्या जा सकता है। 


_ एक और कह्पना कीजिए कि पक्षी और राजा दोनों ही वक्ता के 
समज् उपस्थित हैं | यहाँ भी वक्‍ता को भयादि नहीं है, अन्यथा वह 
( वास्तविक ) बोडब्य ( राज्ञा ) को प्रकट रूप से प्रस्तुत नहीं बनाता । 
सबोध्य पत्ती को प्रस्तुत बनाने का कारण यह है कि व्यग्याथ प्रभाव- 
शाज्षी अथच रोचक द्वो जावे, तथा वक्‍ता तटस्थ बना रहे । यहाँ व्यंग्य से 
कहने का एक कारण यह भी द्वो सकता है कि अप्रकट रूप से यह 
कहा जाय ऊरि तू मूर्ख पत्ती की भाँति विना सोचे-विघारे काय करता है। 
यहाँ प्रस्तुताकुर अलंकार हुआ | अत. प्रस्तुताकुर अल्लंकार को प्रथक्‌ 
मानने के प्रबल कारण भी प्राप्त हैं । इस प्रकार के श्र 'कारों तथा ध्दनि 
की 'विवेचनात्मक व्याख्या द्वितीय भाग में की गई हे । जिज्ञाठु-वृद उसके 
प्रकाशित होने पर देखें । 
,लाल प्रबाल लपे रस-अंचित, कोकिल-चंचु चुभी अति पेनी 
इंसनि सों लरि घॉइल अंग बिलोकिए कोक-सरोरुह-नेनोी । 
खेलति घाग की बाडरी-बीच सहेली कि बात सुनें पिक-बेनी ; 
पानि सो आनन, अ्रंचल सो उर ढाँकि लियो लहि लाजं की सैनी । 
( कुमारमणि ) 
प्रवाल-नवीन 'पत्लच । अंचित-यकक्‍्त । बाउरी+एक प्रकार का दीर्षा- 
कार कूप। यहाँ कोकिल की चंचु के प्रह्दार से चिटद्धित रक़ नवीन पर्व 


हुंकार प्रस्तुतांकुर ( २८ ) २६१ 
तथा इंसों द्वारा क्षत कमल ( जो कि वस्तुतः ग्रस्तुत नही ) के वर्णन से 
दंत-च्तत अधर तथा नख-च॒त-युक्त हृदय-प्रदेश ( जो कि वफ्ता का 
चस्तुत: इेपष्सित वृत्तात है ) का वर्णन व्यंग्य रूप सें किया गया है । अतः 
प्रस्तताऊर अलकार हुआ | 

स्वार्थ, सुकृत न, खसम बृथा, देखि बिहग, बिचार , 

बाज, पराए पानि परि त्‌ पच्छीनु न मारि। 

( बिहारी ) 
बाज़ और पक्ती प्रस्तुत हैं। उधर ऐसा व्यक्ति भी प्रस्तुत है, जो 

पराए ( दूसरी जातिवाले व्यक्ति ) के किये अपनी जातिवालों को सताता 
है। किसी व्यक्ति को कोई सता रहा है, उसके प्रति उक्ति है। वाच्याथ 
से यहाँ काये नहीं चलता । व्यंग्या' बल प्वेक आज्षिप्त ( खिंचकर ) 
आ हड्डी जाता हे । अत. वह किसी के द्वारा समझ लिया जा सकता हे, 
सो अगढ हो गया--अलकार रूप है , गढ़ ( “वनि रूप ) नहीं रहा। 


जो पदुमिनि केवल तुमहदि लखे लहत सुख पूर , 
चले ताहि तजि अब अनत, भए सूर तुम कूर । 
( वेरीशाल ) 
सुनिए बिटपि प्रभू ! पुहुप तिहारे हम, 
राखिहो हमें, तो सोसा रावरी बढाय हैं , 
तजिट्दो हरषिके, तो बिलगु न माने कछू, 
जहाँ-जहाँ जे हें, तहाँ दूनो जस छाप हैं। 
सुरन चढ़ेंगे, नर- सिरन चढेंगे, बर 
सुकबि अनीस' द्वाट - बाट में बिकाय हैं ; 
देस में रहेंगे, परदेस में रहेगे, काह 
सेस में रहेंगे, तऊ रावरे कहाय हैं। 
( अनीस 3 


२६२ प्रस्तुतांकुर ( र८ ) अर्था- 


त्यागे हुए व्यक्ति द्वारा यह कथन यदि व्यंग्याथ न निकाक्धा जावे, 
तो अनरगत्न बकवास-मात्र मानना पडेगा। अत. व्यंग्यार्थ स्पष्ट हो 
जाने से अगूढ व्यग्य-मात्र समझना, गृढ़ व्यंग्य रूप ध्वनि यहाँ 
नहीं है। 
छुपद छुबीले | रस पीवत सदीव, छीव 
लंपट निपट प्रीति कपट ढरे परत ; 
भंग भए मध्य, श्रग डुलत, खुलत सॉँस, 
सृदुल॒ चरन चारु घरन धरे परत। 
ददेवः मधुकर ! हुक ढहृकत मधूक धोखे, 
माधवी मधुर मथु लालच लरे परत ; 
दुहु पर जेसे जलरुहु परसत, इहॉ 
सुहँ पर माई परे पुहुप भरे परत। 
( देव ) 


यहाँ प्रस्तुत अमर पर ढालकंर श्रस्तत नायक से उपाल्ंभ कथित हैं । 
पहले चरण में उन्मत्त ( छीव ) अमर की कपट-भरी प्रीति का कथन है, 
और दूसरे में शारीरिक दशा का। मधुकर भौंरे को कहते हैं, और मधूक 
महुवे को । सखी कहदी है, जेसे दोनो पख्रो से तुम कमल का स्परश 
करते हो, बेसे द्वी यहाँ महुचे के मुख पर तुस्द्दारी परद्धाई पड़ते ही उसके 
फूल भडे पढ़ते हैं । अर्थात्‌ जो अमर कमल का लोभी हे, वह यदि 
महुवे के पास जाय, तो न उसकी शोभा हे न महुवे की। सखी 
अमर के ब्याज से नायक को केवल पद्मवी नायिका से अजुकूलता की 
शिक्षा देती है। जो कि स्पष्ट प्रतीत द्वोने से केवल अगूठ न्यग्यरूप 
है, और वाच्याथे की शोआा बढ़ाने से अलकार भी है। 


केतकी के द्वेत कीन्हें कोतुक कितेक तुम, 
'पैडि परिमल् में गए हो गद़ि गात ही; 


खंकार पर्यायोक्त ( २६ ) २६ ३ 


मिले मह्लि-बक्लिन लवंगन सों हिले, दुरि 
दाड़िसन मिले पुनि पॉडर की घात ही। 
कीन्हीं रसकेली, सॉम चूमत चमेली बार, 
देव” सेवतीन माँकः भूले भहरात ही , 
गोद ले कुमोदिनि बिनोद मान्यो चहूँ कोद, 
छुपद ! छिपे हो पदुमिनि में प्रभात ही। 
( रेब ) 


नायक से यहाँ सखी का उपालभ बहुतों से प्रेम करने का हे। 

परिमल-्मऊरंद । गए हो सदड्डि गात ही"-केवल मन से न गढ़कर 
शरीर-सहित गड गए द्वो । सेव्ती-जंगली गुलाब। मल्ली>बेला। 
वाडिमजअनार । पॉडर-एक प्रकार की चमेली । 

दाड़िम में छिपकर जाने से यह प्रयोजन द्ै कि उसके तोंडुने 
में (वलंब होता, जिससे अधिक समय लगने के कारण छिंपकर काम 
करने का मतलब था । जब इतनी युक्ति से दाड़िम फोड़ा था, तब उसमें 
कुछ ठहरना था, कितु उसी समय पॉडर मे भरी घात लगाए हुए थे । 
प्रयोजन जारपन से है। चमेल्ली में फल नद्दीं लगते, इसी से वह बॉम कही 


गई है। 


पर्यायोक्त ( २९ ) 


सम्मिलित लक्षण--ई£ै को प्रकारांतर से कहना या करना 
पर्यायोक्त हे ६8 | 
&अथैमिष्मनाख्याय... साधात्तस्येव.. सिद्धये , 


यत्प्रकारान्तराख्यान॑ पर्यायोक्र तदिष्यते । 
६ दंडी ) 


२६४ पर्यायोक्त (२६ ) झअर्था- 


प्रथम पर्योयोक्त--में प्रस्तुत धर्मी या धमम को छोड़ उसे 
प्रस्तुत रूप में अन्य प्रकार से' कहना होता है । यथा--- 


महाराज सिवराज, तेरे बेर देखियत 
घन बन हो रहे हरम हबसीन के 
मूघन' भनत तेरे बेर रामनगर 
जवारि पर बहबहे रुधिर नदीम के। 
सरजा समत्थ बीर तेरे बेर बीजापुर 
बरी बैयरनि कर चीन्ह न चुरीन के ; 
तेरे रोस देखियत आगरे, दिली में बिन 
सिदुर के बंद मुख इदु जमनीन के। 
( भूषण ) 
पहने पद मे प्रस्तुत घर्मो हैं हबसिनें, जिनका प्रस्तुत धर्म हे घर से 
भांग जाना । उसे न कट्दकर कवि ने उनके हरमों के जंगल हो जाने का 
प्रस्तुत रूप मे कथन अन्य प्रकार से किया है । दूसरे. पद में प्रस्तत धर्म 
है आफ्रत में पडना, जिसे न कहकर कवि ने प्रस्तुत रुधिर की नदी 
'बहनेवाले दूसरे प्रकार से कह्दा है । तीसरे पद में प्रस्तुत धर्म हे वैरियों 
का मारा जाना, जिसके लिये उनकी ब्लियों के वेधव्य का कथन किया 
गया है । चौथा चरण भी ऐसा ही है । 


जाके लोचन करत हैं कुबलय कंज प्रकास ; 

सो भाऊ भुवपात् के करत हिए नित बास। 

( मतिराम ) 
यहाँ कहने का प्रयोजन है कि विराटू रूपी विष्णु भाऊ के हृदय में 
बसते हैं । विष्णु यहाँ प्रस्तुत धर्मी रुप हैं। उन्हें न कहकर कवि " 
उनके प्रस्तत घर्म कुवबलय-कंज-प्रकाशक्ष लोचनो का कथन किया है, 
क्योंद्धि चंद्र-सूय उनके लोचन माने गए हैं। “जाके, .. प्रकास” से विष्या 


5 
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भगवान्‌ का अहण किसी साधारण बुद्धिवाले के द्वारा भी किया 
जावेगा । अत, अगुड ब्यंग्य हा है, ध्वनि रूप गूढ व्यंग्य नहीं । 
आली ऊ्ुलावति कूकनि सों, छुकि जाति कटी ऋननाति भकोरे 
चंचल अंचल की चपलर चल बेनी बड़ी सो गड़ी चित चोरे। 
या बिधि झूलत देखि गयो तब ते कबि “देव” सनेह के जोरे ; 
सूल्॒त है हियरा हरि को हिय माहि तिहारे हरा के हिंडोरे। 
( देव ) 
यहाँ प्रस्तुत प्रयोजन है मोहित होना, जिस्ते न कहकर हृदय का द्वार 
के हिंडोरे पर मूलना कहा गया है । 
यक तो जिनके तन माहि जड़ी, दुसरी रुचि सों तिय मड चढ़े 
जिनके बर भालत्र में ज्वाल कराल, गरो जिनको अहि-पाँति मढ़ें । 
जिनकी छिपिके हू कथा सुनते सुक अम्मर छो नित पाठ पढ़ें; 
तिनके पद-पंकज में निसि-दोस “बिसाल' कि पूरन प्रीति बढ़े । 
( विशारू ) 
यहाँ प्रयोजन मद्दादिवजी के कथन का है, जो घुमाकर कहा साया है, 
सौधे नहीं । 
जो लो रबि-कर करें काल्हि उदयाचल चुंबन; 
तासु प्रथम सब चलो सुजस लूटन जोधागन । 
( सिश्रबंधु ) 
यहाँ प्रयोजन बहुत सबेरे कहने का हे, जो घुमाकर कहा गया है । 
मम्मट-कत काव्यन्प्रकाश से अ्रप्नस्तुत प्रशसा का जो उदाइरण हे, 
उसका अनुवाद यो हे-- 


हे राजन ! नहिं बोज्ञति रानी, राजसुता न पढ़ावति बानी; 
पथिक सुक्त सुक अरिन अटारी, क्रीडा कश्त चित्र प्रति भारी । 


( सुरारिदान ) 


२६६ [पर्यायोक्त ( २६ ) अर्था- 


यहाँ कवि को कहना था, हे राजन्‌ ! तग्हारी सेना-संघान सुनकर 
शत्रओं ने महल छोड दिए। यह न कहकर कवि ने कहा हे कि रानी 
महलो में नहीं बोलतीं, न कोई राजसुता पढ़ाती है। पथिको द्वारा 
छुडाए हुए श॒क शग्य पर बैठे हैँ, तथा वे ही तोते राज-चित्रों को असली 
समभक्र उनपे खेल रहे हैं । यहाँ ये कारण बहुत दर के होने से 
अप्रस्तुत-से दिखाई देते हैं। शत्रुओ ने चढ़ाई होने का द्वाल सुनकर 
महल छोड दिया, और डर के कारण वे सामान भी न ले जा सके, न 
तोतो को उड़ा सके , पथिक्रों ने जब देखा कि तोते भूखे-प्यासे हैँ, तो 
उन्हें छोड दिया। वे चित्र देखफर यह्द कह रहे हें। शत्रुओं के भागने 
में अ्रनेक घटनाओ में एक यह भी घटी , अत. इसे दूरस्थ कारण 
कहा गया। 


अलकार सर्वस्त ने इन्हे प्रस्तुत मानकर यहाँ पर्यायोक्त बतलाई है। 
मम्मट इन कारणों को दूरस्थ कहा, अप्रस्तुत मानकर ( यहाँ ) अप्रस्तुत 
प्रशंसा मानते हैं । यह मतभेद है । ऐसे स्थानों पर बढ़ो के आगे अपना 
मत कहना अयोग्य है, कितु यह ग्रंथ जिज्ञास॒त्रो के समझाने को लिखा 
गया है, इसी से बतलाया जाता है कि मम्मट के अनुसार शुक संवाद 
को अ्रश्नस्तुत मानना ठीक जेंचता है, अत यहाँ अप्रस्तत प्रशंसा 
अलंकार है । हर 


द्वितीय पर्यायोक्त--से किसी कार्य को प्रकासंतर से साधा 
जाता है। यथा--- 
आए बृषभानु-नंद, सुनो क्‍यों न सख-कंद, 
राधे - अजचंद, छिपो कोठरी हमारी सें। 
ह ( दूलह ) 
यहाँ युक्ति से पराया हित किया गया है । 


खंकार पर्यायोक्त ( २६ ) २६७ 


पूस-मास सुनि सखितन सन साइ चलत सबार , 
ले कर बीन प्रबीन तिय गायों राग मलार। 
( बिहारी ) 
गायन-वादन-शाखानुसार पूस से भी मलार गाने पे ब्ृष्टि होनी बाहिए, 
जिससे पति का जाना रुक जायगा, इससे मलार गाया गया। अपना हित 
युक्ति से किया गया है । 


द्वितीय पर्यायोक्त अलंकार नहीं, ध्वनि है--द्वितीय पर्या- 
योक्त को संस्कृत के आचाय दुडी तथा कुवलयानंदकार के मत से 
हिंदीवालों ने माना है । 


मस्मट की टीका (-उद्योत ) के कर्ता का मत हे कि यद्द ध्वनि है, 
अलंकार नहीं। यहाँ दोहे में तो ध्वनि हे, कितु कहों-कह्दीं ध्वनि 
प्रकाशित हो जाने से गुणी भत इ्यंग्य-मात्र रह जाती है। भाषा- 
संबंधी कोई उत्तमता न होने से इसे अलंकार न मानने सें 
कुछ अनुचित नहीं । 

अग्रस्तुत प्रशसा से भेदू--अब भ्रश्न यह उठता है कि भूषण 
के उदाहरणवाले पहले चरण में खियों का भागनर जब करण हे, 
ओर घर का उजाड़ होना कार्य, तब वहाँ कार्य से कारण कही 
जानेवाली शअ्रप्रस्तुत प्रशंसा ( नं० २७ ) क्यों न माने ? कितु कार्ये 
निबंधना मे कारण प्रस्तुत होता है, ओर कार्य अप्रस्तुत तथा यहाँ 
वे दोनो प्रस्तुत होने से भेद प्रकट हे । 

पर्योयोक्त से ध्वनि का प्रथकरण-- 

निश्चल व्यसनी पत्र पर उत बलाक यहि भाँति , 


मरकत - भाजन प॑ मनो अमल सख सुस काँति । 
( दास ) 


२६८ ब्याजस्तुति ( ३० ) अर्था- 


यहाँ भी पर्याय से स्थान की शून्यता कहनी है, कितु उंग्येत्ञा से 
यलाक के स्थिर कहे जाने से घिछ शून्यता को विशेषज्ञ ही समझ 
सकते हैं । वाच्यार्थ से इस व्यंग्यार्थ के विशेष सोदर्य से यहाँ ध्वनि, 
आा जाती हे, ओर पर्यायोक्त नहीं रहती । भर्थात्‌ यहाँ गूढ़ ब्यंग्य 
है, ओर पर्यायोक्त में वाच्यार्थ ही को दूसरे रूप में कहना चाहिए, 
यह भेद है । 


व्याजस्तुति ( ३० ) 


व्याजस्तुति--में दूलह कवि के अलुसार चार भेद हें, अर्थात्‌ 
निदा मे स्तुति, स्तुति मे निदा, एक की स्तुति में दूसरे की स्तुति 
तथा एक की निदा में दूसरे की निदा निकलनी । यथा--- 
€ १ ) कहा रीति रावरी, जो रंकी को बिभूषों गेह 
(२ ) तुम - सो भ्रबीन, गुरु - सेवा - ततपर को ? 
( ३ ) धन्य तुम चंद ! राधा-बन-सम सुधा-घरे .. 
(४ ) याते निंदा पर को, बनाव देखों हर को; 
जु राहु बिना घर को, तुम्हें सो देत घरको । , 
( दूलह ) 
व्याज़स्तुति और ब्याजनिंदा, दोनो मिलकर एक ही श्रलकर सममके 
जाते हैं । 
लक्षण-५स्तुत व्यक्ति की निदा से स्तुति या स्त॒ति से निदा 
होने में व्याजस्तुति होती ह । 
यहाँ पहले उदाइरण में निदा में स्तुति हे, तथा दूसरे में स्तुति में 
निंदा ॥ कथन दोनो में चंद्रपा से है | चद्र ने गुरु-पत्ली का अपहरण किया 
था, जिससे स्तुति में निंदा निकलती है। 
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तू तो रातो-दिन जग जागत रहत, बेऊ 
जागत रहत रातों-दिन बनरत है, 
भूषन! भनत तू बिराजे रज भरो, वेऊ 
रज भरे देहनि दरी में बिचरत हैं। 
तू तो सूरगन को बिदारि बिहरत, सूर- ० 
मडले बिदारि चेक सुरलोक रत है, 
काहे ते घपिवाजी गाजी तेरोई सुजस होत, 
तोसों अरिबर सरिबर-सी करत हैं। 
( भूषण ) 
यहाँ शिवाजी के विषय में रातोदिन चेतन्य रहने तंथा राज्य-श्री-युक्त 
होने की प्रशंसा है, और यह भी कि वह योद्धाओं को मारते हैं । उघर 
शत्र-मडली परेशानी से रात दिन जागती तथा घल्ल से भरी गुफाओ में 
फिरती अथच सूर्य-मंडल को बेघकर देव-लोक जाती हे । बराबरी 
शिवाजी से कंबन शाब्दिक है | शिवाजी की निंदा मे स्तुति है, तथा 
शत्रुओं की स्तुति मे निंदा | ब्ोनो का वर्णन भ्रस्तुत हे, क्‍योंकि कवि का 
अभीष्ट ठोनो के कबन से है। निंदा और स्वृति दोनो अगूढ हैं । 


स्तुति से निंदा 


बुद्ध बेंस में भी पड़ोस के हो उपकारा , 
जगत प्रेम सो पूरि बरे तरुनी सुकुमारी। 
पर बिववा के ब्याह हेत चरचा जब आधे, 
वही ब्रृद्ध तब गुरु उदारता को दिखराबे । 
इढ्रियजित बिधवा होन की सदा प्रबल आसा धरे; 
पुनि बह्माचरज के बिसद गुन का सप्रेम गायन करें। 


( मिश्रबधु ) 


२७० व्याजस्तुति (३० ) अर्थो- 


देह धरी परकाज ही को, जग मॉम है तो-सी तही सब लायक ; 
दोरि थकी, श्रंग स्वेद भयो, समुझी सखि ह्लॉ न मिले खुखदायक । 
मोहूँ सो प्यार जनायो भर्ती बिधि, जानी जू जानी हितून की नायक , 
साँच कि मूरति, सील कि सूरति, मद किए जिन काम के सायक | 
( कुलपति मिश्र ) 


निंदा से स्तुति-. 
मातु-पिता को पता न लगें, नित माखनचोर ही में सन लावत ; 
जो तिथ जाति अधोगति को, सुख सों रति के तेहि मूड चढावत | 
मान-बिहीन बसे बन में, गुन-हीनहु के घर संपति छाबत ; 
ऐसे दिगंबर सों करि नेह 'बिसाल' कहा निज नाम धरावत ! 
( विशाल ) 


घधीवर को सखा हे, सनेही बनचरन को, 
गीध हू को बंधु, सबरी को मेहमान ह , 
पांडव को दूत, सारथी है अरज़ुनहू को, 
छाती बिप्र-ल्लात को घरेया तजि समान हैं। 
ज्याघ अवराधहारी, _ स्वान समाधानकारी, 
करें छुरीदारी, बल्नि हू को दरबान है , 
ऐसो अबगुनी, ताके सेइबे को तरसत, 
जानिए न कोन 'सेनापति! को समान हे। 
( सेनापति ) 
इस छुंद में भी निदा मे स्तुति है। 
व्याजस्तुति के वास्तव में दो ही भेद हैं-- दूलह ने उपयक्ता- 
जुसार दो सेद ओर लिखे है, अर्थात्‌ एक की स्तुति मे दूसरे की 


## 


स्तुति ग्रथच एक की निदा में दूसरें की निदा। ऊपर के तृतीय 


लंकार व्याजजस्तुति ( ३० ) २७३ 
उदाहरण “धन्य तुम चंद, . .. ..धरे' से चंद्र की स्तुते स्र राघा की 
स्तुति वास्तव मे निकलती हे। यह उदाहरण अप्रस्तुत प्रशसा ( नं० 
२७ ) का है | प्रस्तुत होने पर भी वास्तव में यहाँ चढद्ब अप्रस्तुत 
है, क्योंकि कवि को राधा की प्रशसा श्रभीष्ट हे। निदा मे निदा- 
वाला चोथा उदाहरण भी इसी प्रकार अप्रस्तुत प्रशया हे | यहाँ 
कवि को चांद्र निंदा अभीष्ठ है, ओर हर की निंदा केवल चंद्र बी 
विवशता दिखलाने को की गई है । इन सें यद्यपि उपमान उपमेय 
भाव नहीं होता, तथापि चंद्र ओर हर के वर्णन अप्रस्तुत तो हैं ही । 
इस प्रकार व्याजस्तुति के अप्तल्ली मेद दो ही रह जाते है. । 
एक की विदा से दूसरे की स्तति निकलने में कुबलयानद ने एक झोर 
व्याजस्त॒ति मानी है, तथा पराई स्तुति में पराए की निंदा के होते से एक 
के होने का और भी इशारा है । यथा--- 
को तुम ? हों कासिद राम को , 
कहाँ वानर हनुमान नाम को ? 
पीव्यों कपिन, जित्यो इढ्जित हू ; 
या ते भाज़ि गयो वह कित द। 
( मुरारिदान ) 
यह अप्यय्य दीचित द्वारा दिए हुए उदाइरण का अनुवाद हे । 
अंग्द खंका सें कहते हैं' कि पूर्व-पराजय के कारण हनुमान ऐसे भाग 
गए कि उनका पता ही नही रहा, क्योंकि इतर वानरो ने उन्हें परा- 
जित होने के कारण लज्ञजित किया था। यहाँ हनुमान दी कह्पित 
निदा में शेष सेना की रुपुति निकलती है | यहाँ सेना वास्तव मे 
प्रस्तुत है, ओर हनुमान का वृत्तांत असीष्ट को तरह कहे आने पर भी 
अप्रस्तुत +4 इसलिये अप्रस्तुत प्रशंधा ( नं० २७ ) हो जाती है, तथा 
दूसरे मे भी, जिसका उदाहरण नहीं दिया है, यही अलंकार हो 
जायगा । 


२७२ आज्तेप ( ३१ ) अर्था- 


आक्षेप ( ३१ 


आत्तेप--भतिषेध की उक्ति होने पर होता है । इसके तीन 
मेद होते है । 


प्रथम आत्तेप-- अपने कहे हुए का निषेध करना होता है। 
यथा-- 


जाय भिरे, न भिरे बच्हों सनि भषन! भोसिला भूप सिवा सों 
जाय दरीन दुरो, दरियों तज के द्रियाव लेंघो लघुता सो। 
सीछुन काज वजीरन को क्ढे बोल यों आदिलराहि सभा सों ; 
छूटि गयो तो गयो परनालो, सलाह कि राह गहों सरजा सों । 
( भूषण ) 
यहाँ पहले दो पदों में आक्षेप के ठो उदाहरण हें । कहने का मतलब 
यह कि तुम्हारे ही हित के लिये मना करता हहूँ। 


तव मुख बिमल्न प्रसन्न अति, रक्यो कमल-सो फूलि , 
नहिं-नहिं' पूरन चद-सो, कमल क्यों में भूलि। 
( दास ) 
यहाॉँ पहले विकास-रूपी धर्म मानकर वक्‍ता ने कमल कहां, ओर 


फिर निषेध के साथ उसमें उज्ज्वलता दिखलाकर संदरता को और भी 
पुष्ट किया । 


हैं मदु पायन जावक को रेंग नाह को चित्त रँगे श्ग जातें ; 
अजन दे करो नेननि में सुखमा बढ़ि स्यथाम सरोज प्रभातें। 
सोने के भूषन अंग रचे 'मतिराम” सबे बस कीबे की घातें , 
यों ही चले न सिगार सुभावहि, में सखि ! भूलि कही सब बातें । 

( मतिरास ) 


लंकार विरोधासास ( ३२ ) २७२े 


निषेधा भास---भे वास्तविक निषेध न होकर उसका आमास- 
मात्र होता हे। इसी को द्वितीय आक्तेप भी कहते हैं । यथा--- 
हों न कहति तुम जानिहो लाल ! बाल की बात , 
अंसुबा उड़्गन परत हैं, होन चहत उतपात। 
( सतिराम ) 
मैं नहीं कहती हूँ. तुम स्वय जान लोगे कि डसकी क्या दशा है। 
प्रयोजन कहने ही का है, कितु निषेध के आभास से मुख्य कथन सें 
विशेष विश्वास और उम्रता लाने का प्रयोजन है । 
हारे सबें उपचार के चार बिचार सखीन हू को हरि लेहे ; 


ऊरध स्वास भा्रोरन ते लखिबे हित चोकठ सों फिरि ऐहे । 
आज बिसासिनी की 'लदिराम” दूसा यों परोसित्ती को परि गेहे ; 
मैन - संदेतिनो हो घनस्यास, घरी में कपूर - सी बावरि जेहे । 
( लद्धिरास ) 
तीसरे भेद---सें प्रकट मे तो कहना होता है, कितु युक्ति से 
निषेध रहता हैे। यथा--- 
कोपल ते किसलय जबे होहि कलिन ते कोल , 
तब चलाइए चलन की चरचा नप्यक नोल। 
( मतिराम ) 
यहाँ कहा तो जाता है कि वर्सत में जाना ठीक है, किंत लात यह 
प्रकट बरने का है कि ऐसा विचार ही अनुभव-शूज्ण्ता का है । 


विरोधाभाप्त ( ३२ ) 


विरोधाभास--में एक देशस्थित वस्तुश्नों में वास्तविक विरोध 
न होने पर भी कार्य-कारण-रहित विरोध देख पडता है । यथा--- 


२७४ विरोधाभास ( ३२ ) अर्था- 


दच्छिन नायक एक तुही भुव-भाभिनि को अनुकूल हे भावे ; 
दीन-दयाल न तोसो दुनी पर, स्लेच्छु के दीनहि मारि मिटाये । 
श्रीसिवराज कहै कवि “भूषन तेरे सरूप को कोड न पावे; 
सूर सुबंस में सूर - सिरोमनि हो करिं तू कुल चंद कहाये। 
( भूषण ) 
यहा देखने में के विरोब हैं, कित वे वास्तविक नहीं हैं । अनुकूल 
नायक एक सत्री-त्रत होता है, और दक्षिण कई से समान प्रीति करने- 
वाला । सूर्य-वंश में सूर ( वीर ) होकर वह कुल-चद है। इनसें वास्त- 
विक विरोध नहीं है, यद्यपि कहने-भर को सूर्य और चंद्र का माथ कथन 
एक ही में हे । 


ज्यों-ज्यों पावक-लपट-सी तिय हिय सों लपटाति , 
प्यों-प्यों छुह्टी गुलाब ७ छतिया अति सियराति । 


( बिहारी ) 


पावक-लफ्ट-सी-अग्नि की ज्वाला-सी कातिवाली । व्यों-त्यों छुट्दी 
गुलाब सै-वेसे-वेसे गुल्लाब से सींची हुई-सी । 


सब गुत - हीन, सब करम - बिहीन, पुन्य- 

पापन सो छीन, रूप-रंग हू सों न्‍्यारो हे , 
सबतलो बिरक्त, सब ही सो अनुरक्त, बास- 

नानि को न अक्त, बासनानि को सद्दारो हे । 
अंक अरु आनंद सो रहत शदास, तऊ 

सत चित भ्ानेंद, जगत रखवारो हे; 
सबसो प्रथक, पुनि सबके समीप, जग- 

रूप ज्यादीस एक डेश्वर इमारो है। 


( मिश्रबश्षु ) 


स्तकार विभावना ( ३३ ) २७२ 


इच्छुन धरे न, त्यों नवीनता करे न, 
बदले न नेकु, तकऊ सब जग रचि डररो है . 
सभ-सम ब्यापि रह्यो सकल पदारथन, 
काह सों तबो न मित्नि श्लोरन बिसारो हे । 
सबसों मिलोई रहे, ध्यान में न आगे तऊ, 
ऐसो कछू जाल जग-मोहक पसारो हे; 
सबसों प्रथक, पुनि सबके समीप, जग- 
रूप जगदीस एक डेश्वर हमारो हे। 
( मिश्रबंधु ) 
इन दोनो छुदो मे देखने-भर को कई प्रिरोध हैं, कितु ईश्वर-संबंधी 
कथन होने से दाशनिक तथा धामिक विचारों से शात हो जाते हैं । 
दक्षिण नायक अनुकूलता का बाधक है, अथच अनुकूल्नता बाध्य ॥ 
विरोध, विभावना और विशेषोक्नि, इन तीनो में विरोध केवल ऊपरी 
दृष्टि से होता है, वास्तविक नहीं | कुछ अआचार्यो ने विरोधाभास के कई 
भेद माने हैं, जो वास्तव में दसरे प्रकारों के उदाहरण मात्र हैं । 


विभावना ( ३३ ) 


विभावना - के  मेद हैं। सबमे न्‍्यूनाधिक हेतु-हीन कारये 
का कथन द्वोता हे । 
प्रथम विभावना- में दारण के अनस्तित्व में काये होता 
है । यथा--- 
८5... अप श्र, 
साहितन सिवराज की सहज टेव यह ऐन , 
अनरीमे दारिंद हरे । अनखी्मे रिपु-सेन | 
( भूषल ) 


२७६ विभावना ( ३३ ) अर्था- 


दरिद्र-हरण कर लेने के कारण यहाँ ( काय का पूरा होना ) बाथक 
होकर तथा हेतु को बाध्य बनाफर उसका रूप थोड़ा रीकने पर भी, कर 
देता है । इसी प्रकार अरि-सेन का विनाश हो गया ही, अत' उसका कारण, 
नीति का वचन---“शत्रुनाश योग्य है?--मानता पड़ेगा। 
जहाँ-जहाँ ठाढ़ो लख्यों स्थाम सुभग सिरभोर , 
उनहें बिनु छिन गहि रहत दान अजो वह ठोर। 
( बिहारी ) 
ल्मज-भरी अं खेयों बिहँसी, बलि बोल कहे बिन उत्तर दीन्हों । 
( सतिराम ) 


उत्तर देन का मुख्य हेतु है बोलना । यहों विना बोले ही उत्तर मिक्त' 
जाने से कार्य मुख्य हेतु ( बोलने ) का बाघक हो जाता है, आर समझ 
पढ़ता हे कि किसी और प्रफार--इशारे आदि से --उत्तर दिया गया 
होगा। !' 

स्रोन-बिहीन सदा सुनिबो करे, नेन बिना निरखे बर बेस को ; 

नासिका के बिन सूं घे सुगंध, बिना रसना लहे स्वाद विसेस को । 

हाथ नहीं, पर कास करें नित, बेपण धाय सके सब देस को ;* 

रूप नहीं, पे तऊ दरसे जग बहा सरूप 'बिसाक्ष” मह्ेस को। 

( विशाल ) 


हितीय विभावना--में अ्पर्याप्त देते से कार्य होता है। 
यथा --- 


तिब ! कित कमनेती पढ़ी, बिनु जिह भोहँ कमान , 
चल चित नबेघत चुकत नहि बंक बिलोकनि बान | 


( बिहारी ) 
यहाँ चित्त का बेधना पूर्णा होकर कथित हेतु का बाधक हुआ । जब 


लंकार विभावनाः ( रेह ) २७७. 


पत्यचा-विहीन धनुष बेघ नही सकता, तब वोई दूसरा कारण होगा। 
इस प्रकार के धनुष से लक्ष्य का बंधन नहीं हो सकता, अत वह 
अकारण रूप ही है। इस प्रमर के प्रत्येक उदाहरण में कथित 
हेतु अपूर्णा होने से उस काय ऊे लिये अहेतु रूप ही हं। 
इस कारण इसे भी हेतु-विहीन ही काये का होना पाया जाता 
है। अत उसका दमरा हेतु निकालना पहता है । 

आक-धत्रे के फूल चढाए ते रीकत हैं. तिहुँ लोक के साई । 
( सतिराम ) 


यहाँ योड़ी बात से कार्य हो जाने से मुख्य कारण श्रद्धा माननी 
पड़ती हैं । 
सुमिरी वा बिघनेस को तेज-सदन, मुख-सोम , 
जासु रदन-दु त-किरन इक हरति बिघन-तसम-तोम । 
( दुल रेलाल ) 
नीचे के उदाहरणों से स्पष्ट कबत हे-- 
बाने फहराने, घहराने घंटा गजन के, 
नाहीं ठहराने राव-राने ठेस-देख के , 
नंगे भहराने, आस-नगर पराने सुनि 
बाजव निसाने सिवराजजू नरेस के। 
हाथिन के होदा उकपाने कभ कजर के, 
भोन को भजाने अलति छूटे लटकेस के , 
दल के दरारे हुते, कमठ झरारे फूटे, 
केरा केसे पात बिहराने फन सेस के। 
( भूषण ) 
केवल बाने का फहतगाना पर्याप्त कारण नहीं । 
बालि मजराज सिवराज सेन साजतहि 


श्ज्८ विभावना (३३ ) अर्था- 


दिली दिलगीर दसर दीरघ दुखन की; 
तनिया न तिलक सुथनिया पंगनिया न, 

घामे घुमरात छोडि सेजियाँ सुखन की । 
'भूषन' भनत पति बाह बहियाँ न तेऊ 

छुट्टियों छुबीली ताकि रहियाँ रुखन की ; 
बालियाँ बिधुरि जिमि आलियाँ नलिन पर 

लालियों मल्तिन मुगलानियाँ मुखन की | 


( भूषण ) 
सैन को सजाना-मात्र अपर्याप्त हेत है। 


रावरी कृपा की कोर लहिके कछूक गहि 
गरब गेंभीर पाप -पजन कमाय्यों में; 
देसन को चूर करे, सतगुन दूर करि, 
कूर बनि केवल कुगुन अपनायो मे। 
सबको समान सतकार के उबर है के 
जग-उपकार में क्‍्बो न मन ल्ायो मे , 
गआरत हो भारत पुकारत हे नाथ ' अरब 
पाहि-पाहि रावरी सरन तकि आयों मे । 


( मिश्रबंधु ) 
यहाँ कृपा थोड़ी ही हुईं, कित गाव बहुत हो गया। 


तृतीय विभावना--में प्रतिबंधक के होते हुए भी कार्य हो 
जाता है। यथा-- 


मानत लाज-लगाम नहिं, नेकु न गहत मरोर , 
होत तोहि लि बाल के इशग-तुरग मुंइजोर । 


( सतिरास ) 


बंकार विभावनः ( ३३ ) २७४६ 


लाज-लगाम न सानहीं, नेना मो बस नाईि; 
थे मुहजोर तुरंग लॉ ऐचत हु चल्नि जाहि। 
( बिहारी ) 
यहाँ लज्जा प्रतिबंवक होते हुए भी काये हो रहा हे, जिससे किश्ी 
झन्य भारी कारण ( प्रेम ) का होना सिद्ध है | प्रतिबंबक की अपर्याप्तता 
का बाधक है काय का हो जाना । 


पोषन-मरन है करत सब ही को जब, 
क्यों न॒ तब इस कबिता को प्रतिपालगों , 
बस्च को बिचार जब करत न पोषन में, 
सिथिल कबिन तब केसे वह घालेगो। 
सोचिके बिसमर को भाव यह आआसप्रद 
कोन कबिता सो मतिमद्‌ कबि हालेगो , 
अज्ञुभव-छीन, रीति-पथ हूमें दीन, तेसे 
सकति-बिहीन कबि अंथ रचि डालेगो। 
( मिश्रबंधु ) 
यहाँ अनुभव आएदि की कमी प्रतिबबक हे । 
बीर बडे-बडे मीर पठान, खरो रजपूतन को दुल मारो; 
'भूषन' जाय तहाँ सिवराज लिया हरि श्ोरंगजब को गारो । 
दीन्‍्हो कुज्वाब दिली-पति को, अरू कीन्ही उजीरन को मुँह कारो ; 
नायो न माथहि दक्खिन-नाथ, न साथ में सेन, न हाथ हृथ्यारो । 
( भूषण ) 
घोर तरुनीजन बिपिन तरु नीजन है 
निकरसी निशं्रंकं निसि आतुर अतक में , 
गनें न कल्ंक मृदु लकनि मयंकमुखी, 
पंकज्-पएगन धाई. भागि निसि-फ्क में। 


रे८० विभावना ( ३३ ) अर्था- 


भूषननि भूलि पन्‍्हे उल्लटे दुकल्ल "देव 
खुले भुज-मल प्रतेकूल बिथि बक से; 
चूल्हे चढे छाडे उफनात दृध-भॉांडे, उन 
पूत छॉडे अंक, पति छोडे परजंक मे | 
( देव ) 
भूषण के छंद सें प्रतिबंधक पहले तथा चोथ्रे पठों में हे और देव- 
वाले में तीसरे पद को छोडकर शेप तीनो में । नीजन-निजेन । 


जद॒पि चवाइनु चीकनी चलत चहूँ दिसि सेन , 
तऊ न छॉडत दुहुन के हँसी रसीले नेन। 
( बिहारी ) 


चवाइनु-ची ऊती--चवावो से चुपड़ी हुई, भरो हुईं । चलत चहेँ दिसि 
सैन्मचारों ओर इशारेबाज़ी चल रही है । 


चतुथ विभावना--हें अफ्ारण से कार्या-पत्ति हे। यथा -- 


ता दिन अगित्त खतभले खल खलक मे, 

जा दिन सिवाजी गाजी नेकु करषत है , 
सुनत नगाराने अगार तजि अरिन की 

दारगन भागति न बार परखत है। 
कछुटे बार-बार, छूटे बारन ते लाल देखि 

भूषन!' सुकबि बरनत हरपत है, 
क्यों न उत्पात होहि बेरिन के भुंडन मै, 

कारे घन उमड़े अँगारे बरसत हैं। 

( भूषण ) 


भूषण न यहाँ बालों के लिये काले मेघ श्रौर लालों के लिये अंगारों 


खंकार विभावना ( डेई ) स्पा 


को कहा है | बादल से अंगारों का बरसना अक्रण से कारये की 
प्राप्ति है | 
हेंसत बाल के बदन मे यो छुबि कछू अतूल , 
फूली चंपक बेलि ते भरत चमेली फूल । 
(५ मतिराम ) 


पंचस विभावना--से विरुद्ध हेठ से कार्योत्यत्ति होती है। 
यथा--- 
मोर-पखा 'सतिरास! किरीट में, कंठ बनी बनमाल सोहाई ; 
मोहन की सुसुकानि सनोहर कंडल डोलनि मैं छुबि छाई। 
लोचन लोल, बिसाल ब्रिलोकनि, को न बिलोकि भयो बस माई ! 
वा मुख की मधुराई कहा कहों, मीठी लगे अखियानि लोनाई । 
( मतिराम ) 
लाल ! रावरे रूप की निपट अनोखी बानि; 
अधिक सल्लोनो है, तऊ लगत मधुर अखियानि। 
( रामसिह ) 
इन दोनो छुंदो मे लोनाई मिठाई के लिये विरुद्ध हेतु हे । 
भूले भए भट भारे भॉति-सॉति भूरि भॉडे 
नेकु नाम सुमिरत ही ते डारे भजि ते ; 
दीरघध दरिंद्र दुख गरुवे सुमेरु - सम 
एक रनु-कन ही ते कंनन्‍्हे लघु लुज ते। 
'लेखराज' तेरे गंगे ! गुन॒ किमि हेरे जात, 
सीत जल ही ते मेर जारे पाप-पुज ते; 
जोन हृठ विषय सुदरसन ते न कटे, 
तोन नेक दरसन ही दे कीन्हे ल्॒ज ते। 
( लेखराज ) 


श्प२ विभावना ( ३३ ) अर्था- 


यहाँ चारो पदो में विरुद्ध हेतु से कार्योत्पत्ति है । 


नेन सो छार अनंग कियो, रति के उर चद मो आगि बगारत , 
कंठ के दीह हलाहल सों निसि-दोस जमी पे अ्रमी बिसतारत | 
देखे न क्‍यों परताप 'तिसाल' कहा इत बेटि बनावत भारत ; 
संकरजू निज दुसन दे नित गयग कि धार सों पातक जारत। 
( विशाल ) 


०५ 


इस छंद में विभावना के कई उदाहरण हैं, जिनमें से सबसे विरुद्ध 
हेत से पंचम विभावना है । 


कि 


उड्िला उडि्लित क्यान जल बिसद दूध की धार , 

रे ५१ हे] 2 ज हो 

दोष दरें, आतप गर, पाप होथ जरि छार। 
( मिश्रबंधु ) 


उडिला-छुन्नपुर का एक जल-प्रपात | 
पृष्ठ विभाषन[--से कार्य से हेतु की उत्पत्ति कथित रहती 
है। यधा--- 


बाँके नेंन सरोज ते सरिता कढ़ी! अपार , 
बूडत ताहि. उबारिए प्‌ हो नदकुमार 
( वेरीशाल ) 


भयो सिंधु ते बिधु सुकबि बरनत बिना बिचार , 
उपज्यो तो झुख - इंदु ते प्रेम - प्योधि अपार । 
( मतिराम ) 


विभावना ओर ब्िरोध का विषय - विभाजन--विरोध 
( नं० ३२ ) में एक ही स्थान में न रह सकनेवाल्नों के एक ही 


ललंफार विशेषोक्ति ( ३४ ) २८३ 


स्थरन सें वर्णन से विरोध होता है, तथा विभावना में कारण न 
होते कार्य के होने सें विरोध हे । 
निम्नांकित दो पद्मों में समस्त विभावनाओ के लक्षण और 
उदाहरण आ जाते हैं-. 
शितु बिना कारज की उपज विभावना हे! 
अंजन विना ही नेन ऐन - कजरारे हैं; 
कारण अपूरो पूरे कारज सु दूसरी है! 
नेकु प्र सगे घारे जगमग धारे हैं। 
“'होय अ्रतिबंधतद भए हू पर काज देखो 
तीखरी चिभावना के चरित निहारे हैं , 
राधिका पे चोकी राखी, चोकिन पे हरकारें 
तऊ केलि करत निहारे कान्ह कारे हैं ४ 


जोथी है अकारन ते कारण जनम,” रूप- 

लता पर सोभामान श्रीफल सुढार भो; 
'पचहे बिरुद्ध काज प्रापति, प्रवीन मंजु- 

बदन ते बेन कढ़ि सोति उर पर [भो। 
'होय जहाँ कारज ते कारण उपज देखो 

छुटई विभावना” को ऐसो उपचार भो , 
कहे नद नागर सकल गुन आगर; तो- 

अधर सुधा सों सुधा सागर अपार भो। 


( दूल्वह ) 
विशेषोक्ति ( ३४ 2 


विशेषोक्ति-- मे हेतु के पूर्ण होने पर भी कार्य नहीं होता | 


यूभौ[«-न्‍व 


२८४ विशेषोक्नि ( ३४ ) अर्था- 


पुनि हेहयाथधिप - बस को गुने करम निदित क्रोध के; 
करि बंक सुकुटी सहठ माहिष्मती को अबरोध के। 
करि तोन बंस बिधंस घोर असंस सगर में महा , 
श्रीराम अपने क्रोध-सागर को न पार तबी लहा। 
( सिश्रबध्रु ) 
बरसत रहत अछेह वे नेन बारि की धार , 
नेकहु सिटत न है तऊ तो थबियोग की ऋर । 
( वेरीशाल ) 
यहाँ प्रवत हेतु वारि-आार है, दरों बाबक बनकर विय्योग वी सार के 
न बुमने के भाव को बाय बना देती है, ओर यहाँ रूपफालकार का होना 
बतलाता है । 
नारि जु बरिज-सी बिऊपी रहे, नेह - कप्ती, पिक-पी कल्न कूजे , 
जा बड भाग क भौन बसी, तेहि पीतम के चल्षिके पग पूजे। 
और कहा कहिए तेहि द्वार कि दासी ह्व॑ 'देव' उदास न हूजें , 
आऑखिन को सुख, सदरि को सुख देखत हू दिखसाथ न पूमे। 
( देव ) 
पियत रहत पिय्र नेन यह निधि-दिन मदु मुसुझानि , 
तऊ न होति मयंकमुख ! तनिक प्यास की हानि । 
( मतिशाम ) 
तीनि कोस सूरज आुव लिबन्निय , 
घेरि पठान सबें. इक. किन्निय | 
चारिहु ओर धूम करि दिल्नषिय , 
तऊ पठान रोस नहि. मिन्रिय। 
( सूदन ) 
आवत हैं परभात इते, चल्नि जात हैं. रात उते निज गोहें , 
भो ढिग जो पे रहें कबहूँ, तबहूँ उत ही की लिए रहें दोदें । 


संकार असंसव ( ३४ ) २८५ 


सोहें 'बिसाल' करें इत लाखन, पे असिल्ाखि उते मन मोहै , 
होति अरी हित-हानि खरी, तऊ ल्ालची ल्ोचन लाल को जोहें । 
( विशाल ) 
बही-बही फिर ल्ागी बही चित्रगुपित की, 
मचे लगो जम के सदन हाहाकार है, 
पापिन को गंग में पछुरे लगे खलगन, 
पापिन की भई अति गरम बज़ार है। 
जगत के काज सब उल्टे चलन ल्ागे, 
पुन्यवान रोए करि - करि डिंडकार हे , 
ऐसो मत परयथो है पसंद सब पापिन को, 
नहीं पुन्यवानन हू कियो इनकार है। 
( सिश्रबंधु ) 
विशेषोक्ति मे अलंकारता--विशेषोक्ति में हेतु की पूर्णंता कहो- 
भर जाती हे (या प्रतिबंधक छिपा लिया जाता है ), क्योंकि यदि 
वह हेतु वास्तव से उस कार्य के लिये पूर्ण हो, तो कार्य हो ही जाय । 
फिर भी कवि द्वारा पूणंता के रूप से हेतु के कहे जाने-मात्र से 
विशेषोक्ति मान ली जाती है। वियोगानल शमन करने को रुदन- 
वुणं कारण है ही नहीं, क्योंकि घटने के स्थान पर इससे वह कभी- 
कभी और भी बढ़ता है ।फि! भी कवि-कथन के कारण भाषा- 
संबंधों चमत्कार के विचार से यह अलंकार माना जाता हे । 


असंभव ( ३० ) 


असंभव--में “कौन जानता था” के अर्थ॑चाले शब्दों को 
वाचक बनाकर अथ-सिद्धि की असंभवनीयताँ कही जाने पर भी उस 
का सिद्ध होना कहा जाता है| यथा--- 


२८६ असंगति ( ३६ ) अर्था- 


कालिदी मैं कूदि, पठि जायके पताल आल्ी ! 
कोन जाने बनमाली काल नाथि लायहे । 
( दूलह ) 
छोटो जसुमति - छोहरो को जानत हो आज ; 
करि बिघंस न॒ुप कंस को देहे उम्रहिं राजु। 
( ऋषिनाथ ) 
हरि-इच्छु/ सब ॒तें प्रबल, विक्रम सकल अकाथ , 
किन जानयो लछुटि जाइहे गोगे अजन साथ। 
( दास ) 
यो दुख दे ब्रजबासिन कौ बज को तजि के सथुरा सुख पेहें ; 
वे रसकेलि बिलासिनि को बन-कुजनि को बतियॉँ बिसरेहें । 
जोग सिखावन कौ हम कौ बहुरयो तुमले उढि धावनि पहैेँ ; 
ऊधो नही हम जानत द्वीी मनमोहन कूबरी हाथ बिकेहे ॥ 
( मतिरास ) 
नहीं हम जानत द्वी! वाचक लाकर कूबरी से प्रीति करने में असमक 
वस्त का द्ोना कहा गया है । 
विरोध ओर असंभव में प्रथकू अलंकाश्ता--विरोध में दोनो 
बाधक ओर बाध्य होते हैं, कितु अ्रसंभव में कोई बाधक-बाध्य नहीं, 
केवल वक्ता काये को असंभव रूप से कहता है, अथच असंभवपन 
निवारण की पाठक को भी आवश्यकता नहीं पड़ती | विरोध सें 
अथथ समझने के लिये विरोध हटाना पडता है, ओर बिना ऐसा किए 
काम नहीं चलता । अतः दोनो की एथक्‌ अ्ल्लंकारता सिद्ध हे । 


असंगति ( ३६ ) 


असंगति-- नियमवाले सबंध के छोड़ने मे होता हे। इसके 
तीन भेद हैं । 


ल्लंकार असंगति (३६ ) रेघ७ 


प्रथम असंगति- नियम-विरुद्ध भिन्न प्रदेशों मे कार्य-कारण- 
भूत धर्मों की स्थिति होने में होती हे। 
इसका मोटा लक्षण है--“अंते हेतु अते काज जानो असंगति 
रैनि जागे तुम आलस हमारे तन छायो है” यथा-- 
छिरके नाह नवोढ दशा कर पिचकी जल-जोर , 
रोचन-रंग-लाली भईट बिय तिय लोचन-कोर । 
(बिहारी ). «४ 


$ 


विभावना और असंगति में भेद्‌ू-- 
यहाँ प्रश्न यह उठता है कि ऐसे उदाहरणों से अकारण से कार्यों- 
त्पत्तिवाली चतुर्थ विभावना क्यों न मानें ? विभावना से चमत्कार 
हेतु-विहीन कार्य होने का द्विलाया जाता हे। परतु असंगति में 
हेतु ओर उसका कारये का अन्य प्रदेश में होने का । चोथी विभावना 
यथा -- 
चंपक की ल्लतिका तें सुबास सुमालतों की पसरे सुखदेनी ५ 
कोल के कोस ते गध गुलाब की आवत है लहि दायक चेन री । 
“'गोकुलनाथ' कुहू निसि में यह राका की राति की दाह बहै न री ; 
देखु कपोत के कंठ ते आती क्ढे कल कोकिल कोबर बेन री। 
( गोकुलनगथ ) 


यहाँ “देखु . बेन री” कहने से कवि का तात्ययं हेतु के बिना 
कार्य उत्पत्ति दिखलाने में है, क्‍योंकि अकारण ( अहेतु ) के 
अनुरूप होता है। जहाँ कोई वस्तु लगती हे, वहीं लाली आ जाती 
है, ऐसा नियम है। परतु दोहे मे पानी लगा अन्य के और उसके 
लगने की लालिमा अन्य के ( अर्थात्‌ अन्य स्थान पर ) आते कहा 
गया है । अत यहाँ चमत्कार भिन्न प्रदेशों से कार्य ओर हेतु के होने 
में हे, यही मेद है। 


श्प्८ असंगति (३६ ) अर्था- 


कहने का तापपय यह है कि यद्यपि है दोहे से भी हेतु ( अन्य 
नायिका के दगों मे त्वाज्ली उत्पन्न करने के लिये ) अहेतु ही ओर 
उससे कार्य भी होते कह गया है। परंतु चमत्का' इसमे न होकर 
अन्य विषय ( हेतु अन्य स्थान तथा उसका काथ अन्य स्थान स्थित 
होने ) मे है । 
पानी एक के हृ॒ग में लगां ( हेतु ), पर लाली दूसरे के आई 
( काये ) | श्रतः काय और कारण का भिन्न प्रदेश हुआ। अन्यच्च-- 
राधा के दृग खेल में मूंदे नद॒कुमार , 
करनि लगी दग - कोर सो भडडढ छेंदि उर पार । 
( मतिराम ) 


इग-कोर लगी तो हाथों में, कितु छिदा हृदय। कारण द्वाथ में हुआ 
तथा काये भिन्न देश ( हृदय ) से । पुनवि-- 
इग उरभत, टूटत कुदुम, जुरति चतुर चित प्रीति , 
परति गॉटठि दुरजन हिये दई नह यह रीति। 
( बिहारी ) 
डर में बिजली-छी चमकी, नेनों मे जञ्ञ भर आया , 
क्या जान आज अचानक किप्त स्मति का घन घिर आया। 


( उप्तेश ) 


जब जिजलो बादल में चमऊ्ती हे, तत्र वहाँ पानी बन जाता है। 
ऐसा वेज्ञानिक्त नियम द्वै । यहाँ हृदय में बिजली चमकी, तथा पानी भिन्न 
अ्रदेश नेत्रों मे बन गया । 


महाराज सिचराज ,जंढत तुरग पर 
औवा जाति ने करि गनीम अतिबल की , 

'सूषन! चलत सरजा की फोज भूमि पर, 
छाती दरकति हे खरी अखिल खल की। 


लंकार असंगति ( ३६ » र्घड 


वियो दोरि घाव उमरावन-अमीरन पें, 
गड्ढे कटि नाक सिगरेई दिली-दल की; 
सूरति जराहे, कियो दाहु पातसाहु उर, 
स्याही जाय. सब पातसाही मुख रूलकी | 
हब 
जब मनुष्य घोडे पर चढ़ने लगता है, तब उस( मनुष्य )की गदन 
कुछ आगे कुक जाती है, कितु यहाँ शत्रु की छुकती है । 
विरोध-असंगति भेद-प्रद्शन-- विरोध में एक देशस्थित वस्तुश्रों 
का विरोध रहता है, किंतु यहाँ भिन्न देशस्थित सें कार्य-कारण के 


रहने का। 
इगनु लगत, बेघत हियहि, बिकल करत ऑंग आन , 


ए तेरे सबतें बिषम इडेछुन - तीछुन बान। 


( बिहारी ) 
ईछुन-आँख , दृष्टि-ज्ञान । 


लरें नेन, पढें गिरें, चित तरपें दिन - रेन ; 
उठें सूल उर, नेह - पुर नव नय-मय नृप मेन 
( दुल्ारेलाल ) 

कोई परलोक सोक भोत अति चीतराग, 
तीरथ के तोर बसि पी रहत नीर ही , 

कोई तप-काज बाल ही तें तजि गेह-नेह, 
आगि कर आस-पास जारत सरीर ही। 

कोई छॉडि भोग-जोग घारना सों मन जीति, 
प्रीति सुख-दुखः मैं साधत सभीर ही; 

'सेनापति! सोवे सीतापति के प्रताप सुख, 
जाकी सब लागें पीर ताही रघुबीर ही। 


( सेनापति ) 
वीतराग-राग-रहित | 


२६० असंगति ( ३६ ) अर्था- 


सागर के मथते-मथते पहिले गुनआगर माल गयो लुट $ 

फेरि तही मद्रा निसरी, तब देतन को दल आनि गयो जुटि। 

देखि हलाहल ब्याकुल छह कुल ख्याल 'बिसाल कि ओर गयो छुटि ; 

सकरजू बिस-पान फ्ियो, सब दासन को जल-पान गयो छुटि। 
( विशाल ) 

द्वितीय असंगति---अलग करने की बात अल्लग करने में 


होती है । यथा--- 
में देख्यों बन जात रामचंद्र तुबव अरि तियन , 
क्रटि-तट पहिरे पात, दृग कंगन, कर में तिलक । 
( दृश्स ) 
कान में पहनने का आभूषण तथा पत्ते पात कहलाते हैं । ओसू पोछने 
से आँख के निकट कंकण तथा हाथ में तिलक लग गया था।। 
लाहु कहा खए बेदी दिए ओ' कहा है तरयोना के बाहु गडाए ; 
कंकन पीठि हिये रूसि रेख की बात बने बलि मोहि बताए | 
दास” कहा गुन ओठ मे अजन, भान मैं जावक लीक लगाए ; 
कान्ह सुभाय ही बूकति हो, हे कहा फल नननि पान खबाए 
( दास ) 
भूप-तिर्मोर राम दौरत 'कुमार' कहि, 
उज्जरत दुज्जन के दुग्ग हैं पत्षक मैं , 
बेरि-तरुनीनि के नवीन लखे भूषन है, 
भूषन बिहीन लखी जीरन ल्लक मैं। 
चुरी हियः साह बन-बीच दुख दाह डरी, 
जावक को रंग ज्णग लोचन फलक में , 
पानि से बसन दसननि रसना है, गति- 
नथ की «“पगनि, पत्र-रचना अल्क में | 
( कुमारमणि ) 


खंकार असंगति (३६ ) २६१ 


छाती कूटती हैं, अतः हृदय पर चूडी पहुँच गई । जावक के समान 
लाल नेत्र हो गए हैं। थकान के मारे ओढ़ने का वख हाथ से ले 
लेती है; दाँतों-तले जिह्ना दुबाए हैं । पहले नथ सदा हिला करती थी, 
अब पग॒ चल्ला करते हैं, पत्र ( जन्मकुंडली ) से जो लिखा था, 
वेधव्य आ जाने से ( अलके खुली रहने से ) बालो में सी लिख 
गया । 


तृतीय असंगति--सें कर्ता के कुछ करने के प्रयत्न सें विरुद्ध 
बात हो जाती है। यथा--- ५ 


ललक सों आए लघु मान सेटिबे को पीऋ 
पलक दिखाय गुरु मान झूलकायो हे। 

( दूलह ) 
डदित भयो है जलद ! तू जग को जीवन-दानि ; 
मेरो जीवन लेत है कोन बेर मन आनि? 

(६ मतिराम ) 


तृतीय भेद मे असगति नही-- ठृतीय असंगति में भिन्न स्थान 
है ही नहीं, जिससे यह नेद्‌ असगति सें आना अनुचित है । यह 
मत पंडितराज का है । 

द्वितीय भेर असगति में मतभद--पंडितराज ह्विदीय असंगति 
को भी प्थक स्थान न होने के कारण विरोबाभास॒ मानते है, कितु 
वहाँ कक्ृण और कर के भिन्न-भिन्न स्थानों में भासित होने के 
कारण स्थान-मेद्‌ प्रस्तुत है। जहाँ विरोध सा जान पड़े, वहाँ 
असंगति होगी, कितु भूल से और का और कर जाने मे न होगी, 
क्योंकि अ्रत्वंकार योग्य चमत्कारासाव है | यथा -- 


वसोमनाथ' मोहन सुज्ञान द्रसाने, त्यों ही 
रीकि अलबेली उरमझानी और हाल में ; 


२६२ विषम ( ३७ ) अर्था- 


मोरवारी बेसरि ले खस्रवन सुजान चारु 
साजे पुनि भूलिके करनफूल भाल में । 
( सोमनाथ ) 
यहाँ नायक को देखकर नायिका का चित्त दूसरी श्र चला गया, सो 
भूल हो गई, जिसमें अलंकरार-पंदंधी कोई चमत्कार नहीं देख पढता। 
मुख्य चमत्मार केवल भाव का हे, भाषा का नहीं । 


विषम ( ३७ ) 
विपम--में तीन भेद होते है । “अननुरूपसंसर्ग विषममः 
अर्थात असमान संसर्ग हें विषम होता हे । ( पंडितराज ) 


प्रथम विषम--में विरुद्ध वस्तुओं का अयोग्य संबंध चमत्क'र- 
पूर्वक कथित रहता है। यथा-- 
वे नक्षत्रों पर सोते किरणों की चादर ताने , 
में घूल-कण्ों पर बढा जग-जगकर रात बिताऊँ। 

( उमेश ) 
जावल्ि बार सिंगार पुरी श्रो” जवारि को राम के नेरि को गाजी ; 
भूषन' भोसिला भूपति ते सब दूरि किए करि कीरति ताजी । 
बर कियो सरजा सों खवासखाँ, डोडिये सेन बिजैपुर बाजी ; 
बापुरो आदिलसाहि कहाँ, कहाँ दिल्लि को दामनगीर सिचवाजी # 

( भूषण ) 
मानहु पायो है राज कहूँ, चढि बैठत ऐसे पत्नास के खोढ़े ५ 
गुंज गरे, सिर मोर-पखा मतिराम! यों गाय चरावत चोढ़े । 
मोतिन को मम तोरयो हरा, धरिं हाथन सों रही चूनरी पोढ़े , 
ऐसे ही डोलत छुेल बने, तुम्हें लाजन आवत कामरी ओढे । 
; ( मतिराम ) 
चोढे - गोचर की ऊ चो-नीची भूमि । यह बनाव और हमते प्रेम चाहना;। 


लंकार विषम ( ३७ ) १६३ 


बूफे बडे बबा नंदे को बस, जसोमत माय को मायको बूझूत , 
बोलत बाते बडी बन मै, मन मैं ब्ृषभानु बबा सों अरूकत | 
देव' दबीं हम नेह के नाते, न तो पुरिखा इन बातन जूझकत ; 
जीमि सेंभारि न काढ़त गारि हो, ग्वारि गेवारि हमें हरि बूकत। 
( देव ) 
हों भहू दूलह वे दुलही, उलही रुचि सों चित प्रीति घनेरी ; 
हों पहिरो उनको वियरो, पहिरी उनरी चुनरी चुनि मेरी। 
'देव'जू कासों कहौ, को सुने, ओ' कहा कहे होत कथा बहुतेरी ; 
जे हरि मेरी घरें नित जेहरि, ते हरि चेरी के रग रचेरी॥ 
( देव ) 
जेहरि-पायज्ञेब । जे हरि>नो इरि। 
सबन के ऊरर ही उठाढ़ो रहिबे के जोग , 
ताहे खरो कियो जाय जारन के नियरे ; 
जानि गर मिसिल गुसीले गुसा धरि डर 
कीन्हीं ना सलाम, न बचन बोले सियरे । 
'मभूषन” सनत महाबीर बलकन लाग्यो, 
सारी पातसाही के उडाय गए जियरे 
तसक ते ल्लाज् सुख सिवा को निरखि भरए 
स्‍्याह मुख ओरँग, सिपाह-मुख पियरे। 
( भूषण 2) 
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इस कविच के प्रथम चरण में यह भ्लकार है। 
ब्याह समें में हिमंचल के घर भो सबके मन आनंद गढ़ों ; 
श्रीबर के अवल्लोकन को अबलागन आनि भयो जुरि ठाढो। 
देखि अपूरब रूप कराल दुखी मयना झुख सों बच काढ़ो ; 
कोल-कली-सी कहाँ गिरजा ओ”? कहाँ ख्िंव संकर-सो बर राढो । 
( विशाल ) 


का, 


कांतझफमल । 
इन सब छुदों मे अयोग्य सबंध के कथन हैं । 
द्वितीय विषम्म--में देठ से कार्य में विरूपता होती है । 


कलपति मिश्र इसका लक्षण यो कहते हैं--जब कारण के कार्य में 
गुण से गुण को या क्रिया से क्रिया की विरुपता हो, तब दूसरा विषम है । 
क्रिया से क्रिया की विरूपता-+- 
मोतन ताप सिरे सदा तो तन सीतल संग, 
तेही ते उपज्यो बिरह जारत मेरो अग। 
( चितामणि ) 
यहाँ नायिका पहले तापहारिणी थी, क्तु डसी संग से दाहक विरह 
उपजा | अतएव हेतु की पहली किया से दूसरी क्रिया की विरूपता हे । 
उपयुक्त दोनो लक्षणों में प्रतिकूलता नहीं है । ( नं० ४४ द्वितोय 
अ्याघात देखिए ) । 
गुण से गुण की विरूपता-+- 
गोरो, सोभा को सदन तेरे बदन ललाम , 
फियो ज्ञाल रंग लाल को सोतिहु को रेंग रयाम। 
( रामसिद्द ) 
पान के भग॒ हरे रंग की रंग लाल बिलोचन में दरसायो , 
सेत सुदेव नदी जलधार सो त्यो जम के मुख में मसि ल्ायो। 
देखे न क्‍यों मन लाय 'बिसाल” कहा अमजाल में चित्त लगायो ; 
संकर स्यथाम हलाहल सों छिति - सडल पे सित कीरति छाथयो। 
( विशाल ) 
दोड़े मे हेत का रंग श्वेत है, कितु काये का लाल ओर काला । 
या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोय , 
ज्यों-ज्यों बडे एयास रंग, त्यों-स्यो उज्ज्वल होय। 
( बिहारी ) 


खंकार विषम (३७ ) २६४ 


पंचम विभावना और विषम का विषय प्रथक्करण-- 
वारने सकल एक रोरिही कि आड़ पर 
हाहा न पहिरि आभरन ओर अंग में ; 
कवि 'मतिराम” जसे तीच्छुन कटाच्छ तेरे, 
तेसे कहाँ सर हैं. अनग के निषंग में। 
सहज सरूप सुघराहई रीको मेरो मन, 
डोलत हे तेरे रूप सिंधु के वरंग में , 
सेत-पारिही सों सब सोतें रँगी स्याम रेंग, 
सेत सारिही सों स्थाम रंगे लाल रग मे । 
( मतिरास्त ) 
यहाँ पंचम विभावना से मेद दिखलाना योग्य है । श्वेत सारी 
से मिलकर तन-द्यते के बढने से सौतें श्याम रंग की दो गईं, श्रर्थाव्‌ 
श्वेत सारी भी कारण के साथ आई । अतः विषम है। उधर पंचम 
विभावना वा सुख को सुघराई कहा कही, सोढी लगे अधरान 
ल्ोनाई' में हेतु मिठास न रहकर सोदर्य हो जाता है ! 
विरोध, असगति तथा द्वितोय विषम में भद--उद्योतकार 
का कहना है कि विरोध में विरोधियों के एक स्थान पर रखने में 
चमत्कार है, असंगति से एक स्थानवाले हेतु ओर कार्य के प्रथक्‌ 
स्थानों के वर्णन में, तथा ह्वितीय विषम में कार्य की कार्य से' अथच 
गुण की गुण से विरूपता दुर्शाने में । यही बात कुलपति मिश्र के 
लक्षण मे है । 


तृतीय विषम--मे कर्ता को इृष्टाथ क्रिया करने पर केवल 
उप्तकी अप्रासि ही नहीं होती, वरन्‌ अनिष्ट भी हो जाता है। यथा --- 
तो कटठाच्छु-डर मन दुरस्‍्यो तिमिर केस से जाय , 
तहेँ बेनी ब्यात्षिनि डस्यो कीजे* कहा उपाय * 
( दस ) 


२६६ विषम ( ३७ ) अर्था- 


कटाक्ष के डर से बचने का प्रयन्ल किया गया, परंतु उससे बचना तो 
दूर रहा, उलट बेनी रूपी व्यालिनी ने भ्रस ही लिया । 
जेहि मोहिबे काज सिगार सज्यो, तेहि देखत मोह मे आय गई ; 
न चितौनि चलाय सकी, उनही की चितौनि के घायथ अधघाय गई । 
बृषभानु-लली की दसा स॒नो दासजू' देत ठगोरी ठगाय गड ; 
बरसाने गई दि बेचन को, तहोँ आपु ही जाय बिकाय गहे। 
( दास ) 
लोने मुख दीठि न लगें यों कहि दीन्दी हि , 
दूनी ही लागन लगी दिए दिोना दीढि। 
( बिहारी ) 
दृष्टि न लगने के हेत का यत्न किया गया, तथापि बचना तो दूर रद्द, 
वह देनी होकर लगने लगी । 
कन दीबो सौप्यो ससुर बडू थोरहथी जानि ; 
रूप रहचटे लगि गयो सब जग मॉगत आनि | 
( बिहारी ) 
मदन-सिलीमुख के डरनि सोथों बन घन कज ; 
भयो महादुखदानि उत दुगुन सिलीमुख-पुंज। 
( चितामणि ) 
शिलीमुख-बारण, भ्रमर ! 
काम जो हजामति बनायबे को जानते, तो 
रुपया हे-एक लावतेई दिन-भर में, 
सोफर जो होते, तो बराबरी करत कोन, 
बायु-बेग मोटर उडावते सहर में। 
जूती गॉडि लेते, तऊ तृती बोलती ही सदा, 
घेली-सूका पीटि लेते एक द्वी पहर से , 


ल्लंकार विषम ( ३७ ) २६७ 


पास कीन्हों बी ए, घास खोदत सरम लागे, 
टके को पुछेया नहीं, सरो परे घर से। 
( मिश्रबंधु ) 
दरसनीय सुनि देंस वह, जहें दुति-हो-दुति होय ; 
हों बोरो हेरन गयो; बेठो निञ्र दुति खोय। 

( दुल रेलाल ) 
आई ही पार्य देवाय महाउर कुंजन ते करिके सुख-सेनी ; 
साँवरे आज सँवारों है अजन, नेनन को लखि लाजत एनी। 
बात के बूकत ही 'सतिराम” कहा करती भट्ट ! भोहँ तनेनी , 
मूँ दी न राखति प्रीति अली ! यह गू दी गोपाल के हाथ कि बेनी। 

( मतिरास ) 
सखी के कहने पर नायिका नेत्र तनेनकर यह प्रयत्न करती हे कि वह्द 
न कहे, परंतु सखी यद् सोचकर कि वह दब जायगी, और साक्र साफ 
कहने लगी । यहाँ तक कह डिया कि तुझते श्रोकृष्णचद से प्रेम है; अत. 
तृतीय विषम हे । 
मद्दावर साचिक से पसीना निकला होने पर दिए जाने के कारण फेंल 
गया । स्प्शे से रोमाच तथा उससे प्रेम के कारण स्वेद का होना कहा 
जाता है । प्यार की तीत्रता के वारण डँगली गढ़ जाने के भय से पोलेपन 
से अजन लगाया गया, जिसपे फेल जाने से मसूणछेनी को उसके नेत्र 
देखकर लज्जित होगा कहा गया है, प्रीति ही के वश कसकर बाल भी नहीं 
बाँघे बंधे , इससे ये क्रियाएं प्रेमी के हाथ से संपादित पिदित हुई । 
लाए हो मोहि मथा करिके, तो हरी-हरी खीौस खरी-भ्ुस खेही , 
ब्यान पचीसक ब्याय चुकी, अब भूलि नहीं सपने हू बियेहो। 
हों महिषासुर ते बड़ी बेस मै, तो घर जाय कल्ंक न लहों , 
दूध को नाम न लेहु कब्रीसुर, मूतन के नदी-नार बहेंहो। 
( कस्यचित्‌ क़बेः ) 


श्ध्८ सम ( श८ ) अर्था- 


कलंऊ न छोहों > यह बदनामी बच्चा पैदा करके न लूँगी कि इस बृद्धा- 
वस्था में भी भेंसे की इच्छा की । 
ब्यास बाद्रायन त्यों सकरहु रामानुज 
तुलसी कबीर आद सिच्छुक जिते भए , 
करिके बिसाल ख्याल स्वमत पे सबहिन 
उपदेस एक ईस - मूलक निते दए। 
देके एक पाई लाभ लाखन के पायबे की 
झूठी लालसा को कितु जनता फिरे लए , 
घरम - धरम की पुकार बीच नीचन के 
स्वारथ के साधक हमारे तीथ हो गए। 
( सिश्रबंधध ) 
माना, विधवा ब्याह शास्त्र में है कुछ दृषित , 
पे व्यभिचार कराल शास्त्र मे है कब भूषित ? 
होता है आचरण शास्त्र-प्रतिकूल अवश जब , 
तजकर निदित गेल गहें क्‍यों नहि. सुखदा तब * 
फिर शाख्र-शास्त्र चिज्नात हैं, जें अघे सुत छुद् मम , 
है नहीं पापकर्मा कही उनके सम जग से अधम। 
( मिश्रबंधु ) 
यहाँ शास्त्र के माननेवाले फरने तो पुणय निकले, फतु कर बेठे पाप। 


सप (३८ ) 


सम््‌ के तीन भेद हे, जिन सबमें अनुरूप का संसर्ग होता हे । 
प्रथम सम-.में अनेक अनुरूपों का संबंध रहता है। यथा -- 
चिरजीवों जोरी, जुरैे क्यो न स्नेह गेंभीर , 
को घटि, वे बृषभानुजा, ये हलधर के बीर । 
( बिहारी) 


लेंकार सम ( इ८ ) २६४६ 


वह वृषभ की अनजा ( बहन ) ओर यह हलघर (बैल ) के 


भाई हैं । 
मोहन को मुख - चंद अली ! नित नेन-चकोरन को दरसाबे ; 
लोचन भौर ग्रोपल के आपने आनन बारिज बीच बसावे। 
तो तें लहे 'मतिराम' महाछुबि प्रानपित्ररें ते त छुबि पांव 
तो सजनी सबके मन भावे, ज सोने से अंगनि लाल मिलावे | 
( मतिरास ) 
चंद चकोर का, अ्रमर॒वारिज का, स्वर्ण और लाल का साथ अनुरूप है ॥ 
ऊधो तहाँई चलो ले हमे, जहँ कूबरी - छान्ह बसें यकठोरी ; 
देखिए 'दास' अधघाय-अधघाय तिद्दारे प्रसाद मनोहर जोरी। 
कूबरी सों कछु पाइए मंत्र, धढ़ाइए फान्ह सोाौं प्रेम कि डोरी 
कूबर भक्ति बढाइए बंदि, चढ़ाइए. चंदन बदन रोरी। 
( दास ) 
बंदन-इ गुर । यहाँ टेढ़ी कुब्जा की त्रिभंगी कृष्ण से अनुरूप आ्रीति 
कथित हे । 
जैेसो मातु गंग सरसावति महान बेग, 
तैसोई जटा को जूट बाढत उताल है, 
जैसे चारू चंद्रमा लद्ाट पे प्रकासमान, 
घधकत तेसे' नेन तीजोी अति लाल हे। 
भनत “बिसाल' जैसे कंठ में हलाहल हे, 
तेसे अंग-अगन भुजंगन को जाल हे, 
जेसे जग जाहिर पिनाक पर भावे बेस, 
कैसो एक आँक सिंव सूल बिकराज्ल हे । 
( विशाल ) 
यहाँ जेसे-तेप्ते ते अनुरूपता सिद्ध हे । 


३०० सम ( ३८) अर्था- 


बट 


छुहरें सिर पे छुबि मोर-पखा, उनके नथ के मुक्ुता थहरें , 
फहरे पियरे टप बेनी उतते, उनकी चुनरी के भता झहहें। 
रस-रग भिरे अभिरे हे तमाल, दोऊ रस ख्याल चहे ल्दरे , 
नित ऐसे सनेह सो राधिका-स्थाम हमारे हिए में सदा ठहरें। 
( बेनी ) 
द्वितीय सम--मे कारण के साथ कार्ये की समानरूपता 
रहती है। यथा-- 
करत ज्ञाख मनुहारि, ५ त न ल्खति य हे ओर , 
ऐसो उर जु कठोर, तो न्‍्यायहि उरज कठोर । 
( मतिराम ) 
उर ( हेतु ) कठोर हुए, तो उससे उपजे उरज़ का कठोर होना अनु- 
रूप ही है । 
भई कीरति सों कीरत करति छुबि छाय के। 
( दूजह ) 
बास रूझो बडवानल पास, हलाहल को सहजात कहावे , 
सकर भाल के लोचन पे बसि परावक-ज्वाल कराञ्न मेंकाव। 
शहु गिल्‍यो उगिल्यो, पुनि सूरत संग मिल्‍यो जु कलक सुभाव , 
सो गुरु-लाप डरयो नहिं पाप, निस्रापति क्‍यों नहि ताप बढावे । 
( कुमारमणि ) 
सहजा--भाई । सूय के साथ मिला हुआ होकर भी उससे स्थाभाविक 
कलक है । गरु-पत्नी हरने से गुरु-शाप के पाप से न डरा। 
तृतीय सम--में जिसके लिये यत्न किया जाय, उसकी सिद्धि 
विना बाधा के चम्रत्मार-पू७थक होती है | यथा--- 
क्यों नहिं देहि प्रबीन वें ऊधव बाछित साज 
बब की दाह जोग सो दियो जोग ब्रजराज । 
( चेरीशाल ) 


संकार सम ( दे८ ) ३०१ 


इस छुद में समता शाब्दिक-मात्र हे, ओर जोग के दो अथोंवाले 
श्लेष से पोषित है । 
कोऊ नही बरजे 'मतिराम!, रहो तित ही, जित ही मन भागयो , 
काहे को सोहे हजार करो, तुम तो कबहूँ अपराध न ठायो। 
सोवन दीजे, न दोजे हमें दुख, यो ही कहा रसबाद बढायो , 
सन रह्ोई नहीं मनमोहन, मानिनी होय, सो माने सनायों। 
( मतिराम ) 
इस छुंद में भी मान ( रूठना, प्रतिष्ठा ) के दो अर्थों से सम अलंकार 
श्लेष द्वारा पोषित है। 
तृतीय सम में चमत्कार--सम के इस भेद में सम का या तो 
आशभास-मात्र होता है ( वस्तव में कार्य-सिद्धि नहीं ), या किसी 
अन्य अलकार का चमत्फार विचित्रता त्प्ने को रक्खा जाता है। 
दोष सो मल्लीन, गुन-हीन कबिताई हे, तो 
कीन्हें अरबी न परब्वीन कोई सुनि है, 
बिनुही सिखाए सब सीखिहे सुमति, जो वे 
सरस अनूप रस रूप यामे धुनि है। 
दूधन को करे को कबित्त बिन भूषन को 
जो करे प्रसिद, ऐसो कौन सुर-मुनि है ? 
राम अरचत, 'सेनापति” चरचत, दोऊ 
कबित रचत याते पद चुनि - चुनि है। 
( सेनापति ) 
तृतीय सम तथा प्रहषण में भेद्‌-प्रद्शन--प्रहर्षण ( नं० 
<& ) में विना यत्न के फल मिल्लता हे, अर तृतीय सम से यत्न 
करने से, यही भेद है । 
विशेष--तृतीय सम केवल वाच्यार्थ में होता है, ओर अथ लगाने 
में प्रायः लुप्त हो जाता है । 


३०२ विचित्र ( ३६ ) अर्था- 


अ्रंतिम उदादरण में अच्छे छद के पसंद होने मे भी कथन में चम- 
स्कार-शूल्यता से अलंकार नहीं आया है। 


विचित्र (३९ ) 
विचित्र में किसी कार्य के सिद्ध करने को विपरीत यत्न-सात्र 


वर्णित होता है ( कितु कार्य सिद्ध होना नहीं कहा जरता )। यथा-- 

बेद्र कलल्‍्यान दे परेझा आदि कोट साहि- 

एदिल गेंवायहे नवाय निज सीस को ; 
'भूषन!' भनत भाग नगरी कुतुब साई 

दे करि गंवायों रामगिरि - से गिरीस को | 
भोौसिला भ्ुवाल साहितने गढपाल दिन 

दोय ना लगाए गढ़ देत पंच तीस को; 
सरजा सिवाजी जयसाह मिरजा को लीबे 

सोगुनी बढ़ाई गढ़ दीने हैं दिल्लीस को । 

( भूषण ) 
जनता से बड़ाई पाने के लिये किसी शत्रु को किसी वीर द्वारा गढ सौंप 
देना विपरीत यत्न है। इसी प्रकार और छुदो में भी समक लीजिए । 

छोरिके जगत - हित जगत-पिता सों नित 

जोरिके सुचित बित प्रेम बिचारो तुम , 
बासनानि पूरन करन के उपाय. तजि 

बासना हनन की सुरीतिन प्रचारों तुम । 
लालच सों धावत, जकंदत फिरत जग, 

जो कछु लहन, ताद्दि नीच निरधारो तुम ; 
जोन सोचि हाल जग बिकल बिल्ाप करे, 

सोई सूति आनंद को हेत गुनि घारो तुम । 

( मिश्रबंधु ) 


लंकार अधिक ( ४० ) ३०३ 


हरि ऊंचे हेत बामन भे बलि के सदन मैं। 
( दूलह ) 
जीवन हित प्रानहिं तजें, नवहि डँचाई हेत ; 
सुख कारन दुख संग्रहें बहुधा पुरुष सुचेत। 
( दृश्स ) 
विषम ओर विचित्र की प्रथकृता--उद्योतकार ने विचित्र को 
विषस (नं० ३७ ) मे माना है। उसमें हित का यत्न करते हुए 
झहित विपरीत यत्न से हो जाता है । 
रसगंगाधघर ओर विमर्षिणी ने कहा हे कि विषम में श्रद्वित स्वतः 
( विना प्रयत्न के ) होता है, किंतु विचित्र में विरुद्ध क्रिया द्वारा 
यत्न-मात्र किया ज्ञाता है, तथा सिद्धि का वर्णन नहीं होता | 


अधिक ( ४० ) 


प्रथम अधिक--मे आधार से भी आधेय का आधिक्य 
प्रकट होता है । 
कटोरा आधार है, और उसका पानी श्राघिय । 
जिनके अतुल बिल्लोकियत पानिप पारावार , 
उमडि चलत तिन दृगन भरिं तो सुख रूप अपार । 
( मतिराम ) 
बादो चरन समानो नाहि चोदद्दो भ्रुवन में । 
( दूलह ) 
सहज सब्बील सील, जलद-से' नील डील, 
पब्बय-से पील देत नाहि अकुलात हे , 
भरूषन' सनत महाराज सिवखज देत 
कंचन को ढेर, जो सुमेर-सो लखात हे। 


३०४ अधिक ( ४० ) अर्था- 


सरजा सवाई कासों करि कविताईं तब 
हाथ की बढ़ाई को बखान करि जात है; 
जाको-जस टंक सात दीप नव खंड महि- 
मंडल की कहा बरम्हड ना समात हे। 
( भूषण ) 
यहाँ आधार है त्रह्मांड, और आधेय यश हुआ । यश से ब्रह्माड छोटा 
कहा गया है । 
पब्बय < पवेत । जस-टंक > यश कोश । 
द्वितीय अधिक--मे आधेय से ( चमत्कार-पूर्वक- ) शआ्राधार 
का आधिक्य कहा जाता है । यथा -- 
तीनो लोक तन में, समान्यों ना गगन मे, 
बसे सो संत मन में, कितेक कहो मन मे । 
( दूलह ) 
तुम पूछुति कहे सुद्रिके, मोन होति यहि नाम , 
ककन की पद॒वी दई तुम बिन या कहें राम। 
( केशवदास ) 
सर केतो तव रूप को पारावार अपार ; 
जाहि चपल् अति ललन मन पेरि न पावत पार । 
( वेरीशाल् ) 


यहाँ न कोई आधार हे * आधेय, परतु किसी वस्तु की अधिकता 
सुंदर भाषित होने के कारण यदि अधिक अलंकार का यहाँ पर होना 
स्वीकार किया जावे, तो अनुचित नहीं । अत. अ्रधिक के लक्षण में 
( यदि आप इसको उसका उदाहरण मानें, तो ) इस भरकार का 
परिवर्तत कर लीजिए-- जहाँ किसी वस्तु की श्रधिकता का 
खमत्कार-पूवंक वर्णन हो, वहाँ अधिक भ्रलंकार समभझूना । 


॥ 


ब्ंकार अन्योन्य ( ७२ ) ३०६ 


अधिक ओर विषम में प्रथकता-आश्रय से आश्रयी की 
अधिकता यहाँ वास्तविक न होकर कवि-क ल्पत मात्र होती हैे। 


विषम से आश्रय आश्रयी का भेद नहीं होता, यह भेद हे । 


अरप ( 2१ ) 


अरपू--मे अति छोटे आधार से भी आधेय छोटा करके कहा 
जाता है। यथा--- 
राजे बिनु जोर छुला छिगुनी के छोर, 
ता छुला मैं मापि लीजे भईट छाम कटे बाम की । 
( दूलह ) 
मन जदञ्पि अनुरूप है, तऊ न छूटति संक ; 
टृूटि परे मति भार सों निपट पातरी लंक। 
€ मतिराम ) 
अधिक ओर अल्प का अन्य में अतर्भाव--अल्प और 
प्रथम अधिक एकर्या हैं, एक में छोटाई का वर्णन है आर दूसरे में 
बड़ाई का । उदाहरण में मन कमर में लगा रहने से आधेय है। 
अधिक और अल्प वास्तव में प्रथक्‌ अलंकार न होकर संबंधाति- 
शयोक्ति ( नं० १३ ) के अंतर्गत आ जाते हैं ।फिर भी बहुतेरे 
आचार्यों ने इन्हें प्थक्‌ अलकार माना हे । 
अन्योन्य ( ४२ ) 
अन्पोन्य-- सें अनेझों को परस्पर एक हो क्रिया के करने की 
कारणता मिलती है । यथा -- 
हज सिंगार साजि, साथ ले सहेलतिन को 
सुदरि मिखलन चली आनंद क़े कंद को ; 
कि 'मतिरास”' सन करत मनोरथनि 
देख्यो वहि ठौर प॑ न प्यारे नेंदनंद को। 


३०६ अन्योन्य ( ४२ ) भर्था- 


नेह ते लगी हे देह दाहन, दृहन गेह 
बाग मै बिलोकि द्रम-बेलिन केब्रंद को , 
चद को हँसत तब आयो मुख-चद, अब 
चंद लाग्यो हँसन तिया के मुख चद को । 
( सतिराम ) 


पहले सुख अधिक प्रसन्न तथा सुंदर होने के कारण शशि को हँसता- 
सा दिखाई देता था, परंतु सकेत-स्थान मे नायक के न मिलने से नराश्य 
के कारण दुख होने से मुख में फीकापन आ गया, जिसवो चद्र हास 
करने लगा, कहकर व्यंजित किया गया है। चद्र और मुख द्वारा एक 
दूसरे के साथ हॉँसने-रूप एक ही क्रिया संपादित होने से अन्योन्य अल- 
कार हुआ। 


तो कर सो छिति छाजत दान है, दान हु सो भ्रति तो कर छाजे , 
तें ही गुनी की बड़ाई से अरू तेरी बडाई गुनी जन साजे। 
'भूषन” तोहि सो राज बिराजत, राज सों तू सिवराज बिराजे , 
तो बल सो गढ़-कोट गजें अरू तू गढ कोटन के बल गाजे। 
( भूषण ) 
हुते पराजित पूरबहि कोकिल, कज, मयंक , 
ते अब पछुलो डोर धरि जारत खरे निसंक । 
( वेरीशाल ) 
मिलन समय में कोकिल, कंज और मयंक द्वार गए थे, अब वियोगा- 
वस्था में बात बदल गई । 


निज निवास को छोडिके लागी पत्षकन पीक , 
वाही अकस लगी लला अधरा अ्रंजन-ल्लीक । 


( वेरीशाल ) 


लंकार विशेष ( ४३ ) ३०७ 


हरि, मोसो वाकी दसा कछु कहि आवत नाहि , 
बिरह-दाव तन में बसी, तन बिरहानल साह्ि। 
( वेरीशाल ) 
दाव <« दावाग्नि । 
कब की हों देखति चरित निज आँखिन सो---- 
राधिका रसीली स्थाम रखसिक रसतल्त के , 
मसतिराम” बरने दुहुँनि के मझुद्ित श्रति 
मन भए मीन-से अ्रमृतमय लाल के। 
इकटक देखें लिए ब्रत-से निमेखनि के, 
नेम किए मानों पूरे प्रेम प्रतिपाल के ; 
लाल मुख इंदु, नेन बाल के चकोर भए, 
सुख अरबिंद, चंचरीक नेन लाल के। 
( मतिराम ) 


८ 
विशष ( ४३ 2 
प्रथम विशेष--में बिना प्रसिद्ध आधार के आधैय का कथन 
होता हे-- 
सिवाजी खुमान सलहेरि में दिलीस-दल 
कियो कतलाम करबाल गहि कर में; 
सुभट सराहे चंदावत कछुवाहे 
मुगलो पठान ढाहे फरकत परे फर में । 
भूषन' भनत भोसित्ञा के भ्रद उदभट 
जीति घर आए, धाक फेली घर-घर मैं ; 
मारु के करेया अरि अमरपुरे गे जऊ, 
तऊ मारु-मारु धुनि होति'हे समर में । 
( भूषण ) 


शेण्य विशेष (४३ ) अर्था- 


यद्यपि यहाँ चौथे चरण में भाविक ( नं० ६४ ) काभी रूप आ 
गया है, तथापि झुख्यता आधार-रहित आधेय का वर्णन करने में होने 
से प्रथम विशेष की है। शोर करने के आधार युद्धकर्ता हैं, जिनके 
वहाँ न रहने पर भी विना आधार के आधेय का कथन हे । 

प्रथम विभावना ( न० देर ) भी कही जा सकती है, क्योकि शोर- 
कर्ता हेतु के श्रभाव में कार्य ( शोर ) का कथन है, किंतु कवि का 
मुख्य तातये जिन वीरों में शोर स्थित था, उन आधारो के न रहने पर 
भी उस (शोर ) की स्थिति में है । 

चलो लाल, वाकी दसा क्खो, कही नहिं जाय ; 
हियरे है सुधि रावरी; हियरो गयो हेराय। 
( मतिराम ») 
तन तो तिया को बर भाँवरे सरत, मन 
साँवरें बदन पर भाँवे भरत है, 
( म तराम ) 
यहाँ बिना आधार ( तन ) के मन नायक पर भाँवरे भरता है । 
गई छुबीली काँकि इत, घन-छुबि सी छुन छाइ ; 
छाजि रही अबहूँ वहे छुजनि माहि छुबि-छाइ । 
( कुमारमणि ) 
नायिका के चले जाने पर भी छुवि छुजमों पर छा रहो है, यहाँ नायिका 
आधार है, ओर उसकी छवि आधेय। आधार के हट जाने पर भी आधिय 
के वन से प्रथम विशेषर है । 
द्वितीय विशेष-- मे एक ही काल से एक ही रूप से अनेक 
स्थानों में एक ही की स्थिति का कथन होता है। यथा--- 
घर में, बगर में, डगर में, नगर में, री, 
जहाँ देंखों, तहाँ पेखों प्यारो नंदनंद में ; 
६ दूलह » 


लंकार विशेष ( ४३ ) ३०६ 


नायक हर स्थान में वास्तव में न था, कितु प्रेमाधिक्य से डप्ते देख 
पडता था । 


सूचना-- द्वितीय विशेष का पर्याय (नं० २० ) से भेद उसी 
अल्वंकार में लिखा जायगा । 'एक ही काल' पर ध्यान रखना चाहिए ॥ 


के 


कंजन में, कूलन-कछारन में, केलिन मे, 
क्यारिन में कल्लित कल्लीन किज्नकंत हे 
कहे “पदुमाकर”ः पराग हू मैं, पोन हू मैं, 
पातन में पिकन पतल्लासन पर्गत हें। 
द्वार में, दिसान में, दुनी में, देस-देसन में 
देखो दीप दीपन में ढीपति दिगंत है , 
बीथिन में, ब्रज में, नबेलिन में, बेलिन में , 
बनन में, बागन में बगणे बसंत हे। 
( पद्माकर ) 


ह 


बिज्ञपुर बिदनूर सूर सर धनुष न सघधहि , 
मगल बिनु मल्लारि नारि धम्मिल नहि बधहि। 
गिरते गब्भ कोट गरब्भ चिजी-चिजा-डर ; 
चालकुड दलकुड गोलकुडा सकावर | 
'भरूषन' प्रताप सिवराज तव इम द च्छुन दिसि सचरइ ; 
मधुरा-धरेस धकथकत सो द्रबिड्ू निबिड डर दबि डरइ । 
( भूषण ) 
“दच्छिन दिखि संचरइ””? 'दुह्षिण दिशा के हर स्थान तथा मथुरादि 
में शिवाजी के प्रताप की स्थिति है? से अलकार सिद्ध हुआ । 
धम्मिल-फून, मोती आदि से गुधे हुए बाल । कोट गरब्भ--केट-गर्भ 
में ; किले के अंदर । चिंजी-+लढ़की । 


३१० व्याघात ( ४४ ) ्र्था 


न्नेननि द्वियरे सदनहूँ, बनहईँ वहे लखाई , 
जित देखो, तित साँवरो रूप रह्यो सखि छाइ। 
( ऋषिनाथ ) 


तृतीय विशेष--में किसी शक्‍्य कार्य के करने मे उससे 
अशक्य कार्य भी हो जाता है । यथा-- 
मिटी दुसह;चित्र सकल, सफल भयो सब काम , 
तोहि लखे देखो भट्ू चितामनि अभिराम । 
( वेरीशाल ) 
शक्ष्य-हो सकने थोग्य। श्रशक्य-त दो सकने योग्य । 
पाय' चुके फल चारिहृ करत गंग-जल-पान । 
ि ( पदुमाकर ) 
बन कवने मन हरत हो, प्रगट करत चित चोज , 
लाल, तिहारो रूप लखि निरख्यों सही मनोज । 
( ऋषिनाथ ) 
तुर्माद लखत सब बखतमय कामद रघुकुल-राज ! 
काम काम-तरुवर लख्यो, सुर-गुरु, सुर-पुर-राज । 
( रखिक रसाल ) 
सॉँची कहियतु आजु अ्त्वि, थोरे जतन रसाल , 
सब कछु पायो श्रोचका, भुज भरि सेटे काल । 
( सोमनाथ ) 


व्याधात ( ४४ ) 


प्रथम व्याघात--में जिस साधन से किसी ने कुछु किया 
हो, उसी साधन से दूसरा उसे श्रन्यथा कर देता है। यथा - 
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तुम कहतो निसिनाथ फे लखत नसत संताप , 
याही ते दूनो बढत लखि बिरहानल पप्प | 
( बेरीशाल ) 
सखी ने चद्र से संताप-हाति के विचार का पोषण किया, उधर नायिका 
ने उसी से सताप-ब्ृद्धि का कथन कर दिया । 
जुपे सखी बजगाँव मे घर-घर चलत चबाव , 
तो हरि-मुख लखि देत किन नेन-चकोरन चाव । 
( मतिराम ) 
नायिका निंदा का कारण देकर जाने को नही करती है। उधर दूती 
उसी निंदा के कारण जाने का समर्थन करती है, इस विचार से कि जब 
निंदा होती ही है, तब नेनो को दर्शन का सुख क्यो न दिया जाय 
अब का समुरावती, को समुझे, बदनामी के बीज तो ब्वे चुकी री , 
तब तो इतनो न ढिचार कियो, अब हाँसी भए कहौ क्ये चुकी री । 
कबि ठाकुर! या रस - रीते - रंगे, परतीति पतिब्रत ख्वें चुकी री ; 
अरी, नेकी-बदी जो बदी हुती भाल मैं, होनी हुतो, सु तो हो चुकी री। 
( ठाकुर ) 
तुम चाह, सो कोऊ कह्ों हमको, नदवारें स्रो प्रीति उई सो ठइ ; 
तुमही कुलबोनी प्रबीनी सबे, हमही कुज्न छॉड गई सो गई । 
रसखानि' यो प्रीति की रीति नई, ज कलंक की सोहेँ लइ सो लई ; 
जब गाँव के बाघी हँसते ही हँसे, हम स्थाम की दासी भई सो भइ। 
( रसखानि ) 
इन नेनन से वह साँवरी मूरति देखत आनि अरी सो अरी ; 
अब तो हे निबाहिबो याको भलो 'हरिचदजू प्रीति करी सो करी । 
उन खंजन के मद॒गजन सों ऑंखियाँ यें हमारी जरीं सो लरीं , 
जब लोग चवाव करें ही करे, हम प्रेम के फंद परी सो परी । 
( भारतेंदु हरिश्चंढ़ ) 


३१२ व्याघात | ४४ ) अर्थो- 


अंतिम तीनो छुदों में भी यही भाव आ जाता है । सखी के समझाने 
पर नायिका हँसी के कारण ही प्रीति नही छोडतोी चाहती । 

तृतीय विषम, विशेषोक्ति तथा व्याधात में भेंद-- मतिरास- 
वाले दोडे मे नायिका ने चवाव के कारण न जाने का प्रस्ताव किया 
था, कितु वही कारण जाने के समर्थन में कहा गया। अत तृतीय 
विषम ( नं० ३७ ) क्यों न माने ? 

इसका उत्तर यह है कि नायिफा ने जो विचार प्रकट किया था, 
उसका तो समर्थन हो ही गया, अतएुव विषम न आया। यदि 
विशेषोक्ति ( न० ३४ ) मानने को कहा जाय, सो भी नही हे, क्योंकि 
समर्थन मौजूद ही है, ओर विशेषोक्ति में हेतु के होते कार्ये 
नही होता । 

द्वितीय व्याघात-में स्वभावत जो जैसा करनेवाला कहा 
गया हो, उससे डलटा कार्य होता हे । यथा--- 


ऋ ७ 


कसत में बार-बार वेसोई बुलद होत, 
वेसोहे सरस रूप समर भरत है; 
'सूबन! भनत  सहाराज सिवराजमनि 
सघन  सदाई जप्त फूलन घरत हे। 
बरछी, कृपान, गोली, तीर के-ते मान 
जोरावर गोलाबान तिनहू को निदरत हे , 
तेरो करबाल भयो जगत को ढाल, अब 
सोह हाल स्लेच्छुन के काल को करत हे । 

( भूषण ) 
जा लखि लोचन पावहि नित प्रति जोति नबीन, 
ता मुख बिहँसनि सों भट्ट चदहि करत मलीन । 

( वेरीशाल ) 
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सुनतहि बचन-पियूष जो पिय-हिय-ताप बुकाय, 
सोहई सौतिन के हिये देत लाय-सी लाय । 
( वेरीशाल ) 
द्वितीय विषप्र से इसकी प्रथक्ता--विषम मे विरूपतः है, 
परंतु यहाँ प्रतिकूलता, यही भेद हैं । 


कारणमाला ( ४५) 

का रण मा ला--मे प्रत्येक पूर्व-कथित वस्तु पीछेवाली वस्तुओं 
की ( एक “खत बनाते हुए ) क्रम से हेतु होती जाती हे । यह 
ऋम उल्टा होने पर भी यही अलकार होता है। यथा--- 
संकर की किरपा सरजा पर जोर बढी कवि “भूषण' गाई ; 
ता किरपा सो सुबुद्धि बढी भुव भौसिल्ला साहितने की सवाई । 
राज सुबुद्धि सों दान बढ़यो, अरु दृग्न सों पुन्य-समूह सदाई ; 
पुन्य सों बादयो सिवाजी खुमान, खुमान सो बाढी जहान भलाई । 

( भषण ) 
सुजस दान अरू दान धन, घन उपजे किरवान , 
सो जग में जाहिर करी सरजा सिवा खुमान । 
( भूषण ) 

यहाँ पहले उदाहरण में कृपा से बुछि, उसे दान, उससे पुण्य, 
उससे शिवाजी की वृद्धि ओर उससे भल्लाई बढ़ी । भल्नाई का कारण हे 
वृद्धि, वृद्धि का पुण्य श्रादि होता हुआ कृपा तक जाता है। प्रत्येक पीछे- 
वाली वस्तु का कारण क्रम से प्रत्येक पहल्वेवाली हे, ओर एक श्टञ खला-सी 
बनती चली गई है । 

दूसरे उदाहरण में क्रम उलदा हुआ है, अर्थात्‌ प्रत्येफ पीछेवाला 
पहलेवाले का करण द्वोता गया है। यश का कारण दान है, दान का 
घन और धन की तलवार | 


३१४ एकावली ( ४६ ) श्र्था- 


नैनन सो नेह होत, नेह सों मित्लाप होत, 
रावरो मिलाप सब सुज़स समाजे री। 
( दूलह ) 
यह उदाइरण पहले ढग का है । 
बि्या के बिन बिनय नहि, ता बिन नर न सुपात्र , 
बिन सुपान्रता धन नही, ता बिन धर्म न आत्र। 
( रसाल ) 


यहाँ अपोह पे है । 


एकावली (४६) 


एकावली--मे उत्तर-उत्तरवाल्ली वस्तु प्रत्येक पूर्ववाली वस्तु 
के विषय में विशेषण भाव से कथित होती है। यह क्रम उलट 
जाने पर भी यही अलंकार रहता है। यथा--- 
करम पे कोल, कोल हू पे सेस-कुडली हे, 
कुडल्ती पे फेली फेल सुफन हजार की ; 
कहे 'पदुमाकर” त्यों फन पे फबी है भूमि, 
भूमि पे फबी हे थिति रजत-पहार की। 
रजत - पहार पर संभु सुरनाथक है, 
संभु पर फेल जटाजूट है अपार की; 
संभु-जटाजूटन पे चद्‌ की छुटी है छूटा, 
चद की छुटान पे छुटा है गंगधार को। 
( प्माकर ) 


सो न सभा, जहें बुद्ध न राजत, बुद्ध न ते, ज पढ़े कछु नाहीं ; 
ते न पढ़े, जिन साधुन साथित, दीह दया न दिखे जिन माहीं | 
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सो न दया, जु न धर्म घरे, घर थर्म न सो, जहँ दान बृथाहीं ; 
दान न सो, जहँ साँच न 'केलव', साँच न सो, जु बसे छुल माहीं । 
( केशव ) 
यहाँ अपोह! ( निषेध ) में एकावली आई है। नकार की मुख्यता 
है। 


मालादीपक ( ४७ ) 


मालादीपक---साइश्य भाव रहित दीपक और एकावली के 
मिलने से होता हे । यथा --- 
कनक-बेलि में कोह्नद, तामें स्थाम सरोज , 
तिनमें सृदु मुसुकानि है, तामै थित सु मनोज । 
( मतिराम ) 
यहाँ स्थित धर्म का अन्वय कई जगह होने से दीपक ( नं० १४ ) 
आता है, ओर एकावली (नं० ४६ ) है हो, क्योह्नि स्वर्ण-बेलि 
( नायिका ) में लाल कमल ( मुख ) हे, जिसमें नील कमल ( नेत्र ) 
हैं, जो मुस्कराते ( प्रकुल्लित ) हैं । उस मुस्कानि में कामदेव रहता है । 
अतः मालादो पक हुआ । 
नाक में नथूनी, नथुनी में लटकन, ल्ट- 
कन माहि मोती, मोती श्रधर पे राजे री। 

( दूलइ ) 
यहाँ विराजने का श्रन्वय कई जगह द्वोता है, झौर एकावली दे ही । 
दीपक और एकावली के संकर से मालादीपक में भमिन्नता-- 

चर्ण्यावरण्य भाव न होने से साइश्य पर ब्लक्ष्य नही होता है, 
जिससे दीपक नहीं हे । 


३१६ यथासख्य ( ४६ ) अर्था- 


एक्वली से यह पाथे१य है कि वही धर्म कई स्थानों पर उप्तमे 
नहीं लगता । अत. मालादीपक को दीपक ओर एकावली का संकर 
नहीं कह सइ्ते, १थक ही अ्रल्कारता है । 


सार ( ४८ 2 


सा[र---वह हे, जहा एूव-पूववाली वस्तु से उत्तर उत्तरवाल्ी 
वस्तु का गुण बढता जाय । शुण में सुगुय ओर दुगगु ण, दोनो का 
अहण हो जाता है। यथा-- 
सब ते मधुर ऊब, ऊख ते पियूख ओ' 
पियूखहू ते मघुर अधर प्र'नप्यारी को । 
( दूलह ) 
आदि बडी रचना हे बिर/च की, उधमे रह्यो रचि जीव जाडो है , 
ता रचना महेँ जीव बडो श्रति, काहे ते, ता उर ज्ञान गड़ो है। 
जीवन मे नर लोग बडे, अति 'भूषन! भाषत पेज श्रढ़ों हे , 
है नर कोग में राज बडो, सत्र शागन में सिवराज बढो है। 
( भूषण ) 
सीतल चदुन लोक में; ताते सीतल चद्‌ , 
ताहू ते सोतल महा सतसगति सुखकद । 
( ऋषिनाथ ) 


यथा[संख्य ( ४९ ) 
यथासख्य ( यथाक्रम )--मे जिस क्रम से कुछ प्रथम कहा 
हो, उद्दी क्रम से तत्सबंधी अन्य वस्तुओं का कथन होता है । यथा-- 
अमिय, हलाहल, मद-भरे, स्वेत, स्थाम, रतनार-- 
जियत, मरत, सऋऋक-भ्ुकि परत, जेदि चितवत यक बार । 
( रसक्कीन ) 


स्ंकार पर्याय ( €० ) ३१७ 


नेत्नो का वर्णन हे -- 


अ्रप्तिय हलाहल मद-भरे 
स्वेत स्याम रतनार 
ज्ियत मरत कुफ़ि-मकि परत 


जेद्दि (किसी की ओर जिन नेत्रो के) चितवत (देखने से) एक बार (भरी) 
ये ( नेत्र ) जिन्हें एक बार भी देख लेते हैं, उनकी उक्त दशाएँ 
हो जाती हैं । 
महाबीर सन्रुसात् नंद राव भावसिह, 
तेरी धाक अरिपुर ज्ञात भय सोय से , 
कहै 'मतिराम? तेरे तेज-पुा लिए ग़ुन 
मारुत ओ? मारतंड-मंडज्ञष बिलोय से। 
डउडत नवत टूटि फूटि मिटि फा्टि जात, 
बिकल सुखात बेरी दुखनि समोय से ; 
तूल-से, तिनूका-से, तरोवर-से, तोयद-से, 
तारा-से, तिमिर-से, तमीपति से, तोय-से । 
( मतिराम ) 
तूल्-पे उडव, तिनूका-से नवत, तरोवर-से टूटि जात, तोयद ( बादल )- 
से फूटि जात, तारा-से मिटि ज्ञात, तिमिर-से फाटि जात, तमीपति 
€ चद्रमा )-से बिकल ( कला-ह्वीन ) होत, तोय ( पानी )-से सुखात | 


पर्याय ( ५० ) 


प्रथम पर्याय--में एक वस्तु का समय के फेर से अनेक 
स्थानों में कहा जाना होता है । यथा -- 
तज्ि इनको द्विय में ब्ती पिय-मूरति जिहरे न , 
निपंट समीपी क्‍यों रूहें, य्राते तरफत नेन। 
( वेरीशाल ) 


३१८ पर्याय ( ६० ) अर्था- 


पहले पिय को मूर्ति नेत्रो के सामने रहती थी, परंतु अब ( समय के 
फेर से ) वह्दी मूर्ति हृदय में रहने लगी । 
प्रयोजन यह है कि पहले संयोग था, अत, पिय नेत्रों के सामने ही 
निवास करते थे, परंतु अब पियोगावस्था में उनका निवास हृदय-मात्र में 
'रह्ट गया। इसी से नेत्र तड़फड़ाते हैं । 
सखी, तिहारे दगन की सुधा-मधुर मुसुकानि-- 
बसी रहति निसि-दोसह अब उनकी अखेयानि। 
( मतिराम ) 
पहले नायिका की आखो में मधुर मुस्कान थी, अब ( समय के फेर 
से ) वह नायक की आँखों में बसती है। प्रयोजन नायिका तथा नायक 
दोनो की आशक्ति का है, क्योंकि नायिका के नेन्नो में अब मुस्कानि नहीं, 
और वहीं नायक के नेत्रों में अब हे । 


जीति रही श्रवरंग में सबे छंन्रपति छुंडि , 
तजि ताडू को अब रही सिव सरजा कर मडि। 


( भूषण ) 
कबहूँ प्रगटि जुद्ध में हॉके , 
सुगलनि मारि पुहुमि - तल्न ढॉके । 
बानन बरषि गयंदन फोरे , 
तुरककन तमकि तेग तर तोरे। 
कबहूँ. जुरे फोज सों श्राद्छे ; 
लेइ लगाइ चालु दे पाछ्ले। 
बॉके ठोर - ठछोर रन मभडे ; 
हाहा करें दंड ले छुंडे। 
कबहूँ. उम्रढ़ि. अचानक शअझाब्े , 
घन-से घुमड़े ल्लोह. बरसावे । 
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स्क्म 


कबहूँ. हॉकि हरोलन कटे; 
कबहूँ चापे चेंदालनि लूटे । 
कबहँ.. देस दोरिके लाबे , 
रसदि कहूँ की कढन न पायें । 
चोकी कहें कहाँ ही जेहो, 
जित देखो, तित चंपति है हो। 
( लाल कवि ) 

'ज्ित . है हो! कह देने से उसी समय में अनेक स्थानों पर श्री- 
चंपति की स्थिति हो जाने से पर्याय नहीं रह गया, विशेष हो गया। 
परंतु 'कबहूँ” शब्द पे ऊपरवाली पंक्तियों में समय का फेर भासित होता 
है। वत्तुतः कहूँ शब्द से नीचेवाज्नी पंक्तियों का यह अर्थ लगाना चाहिए 
कि इतनी शीघ्रता से चप्रतराय सब ओर धावा करते हैं कि मनुष्य ज्ञान- 
विहीन होकर यह नही सोच सकता कि क्रिघर से निकल जावें। अतः खब 
स्थानों पर समय के फेर से उनका वर्णन है। अतः पर्याय ही है । 

द्वितीय पर्योय--से समय के फेर से एक वस्तु में अनेक 
का बसना होता है। यथा -- 

अगर के घूप घूम डठत जहॉड, तहाँ 

उठत बबरे अब अति हो अमाप हैं, 
जहाई' कलावेंत अलापें मधुर स्वर, 

तहॉई भूतप्रेत अब करत बिलाप है। 
'भूषन! सिवाजी सरजा के बेर बैरिन के 

डेरन में परे मानो काहू के सराप हैं; 
बाजत है जिन महलन से भृदंग तहाँ 

गाजत मतग, सिंह, बाघ दीह दाप है। 

हे ( भूषण ) 
यहाँ समय के फेर से अनेक का निवास है। 


३२१० पयाय ( ४० ) अर्था- 


बढत राग जेहि अधर लखि नागबेलि को राग , 
तहँ श्रब॒ अंडान-रेख लखि होत हिये में दाग। 
( वेरीशाल ) 
पहले अघर में पान की लालिमा थी, अब वहों अंजन की रेखा है, 
शतः एक वस्तु में क्रम से अनेक का वर्णन है । 
अथ यह है कि जिस अबर में पान की रक्तिमा श्रपलोकन कर 
मेरा अनुराग बढता था, उस अधर में अंजन-रेखा देखकर मेरा हृदय 
म्लान होता है । 
सृदु बोलनि कंडल डोलनि कानन कानन कंजनि ते निकस्यो ; 
बनसाल बनी 'मतिराम हिये पियरो पट त्यों कटि में बिलस्यों। 
जब ते घिर मोर-पखानि धरे चित चोरि चिते इत ओर हस्‍्यो; 
तब ते दरि भाजिके लाज गई, अब लालच नेननि आनि बस्यो। 
है ( मतिराम ) 
यहाँ पहले नेत्रो में लज्ञा थी, भ्रब समय के फेर से लालच बसा | 
कोटि मारतडढ चंड मडेत मसुकुट-क्रीट 
कंडल कलित अलकावली अओुजे गडे , 
'पञन! प्रतच्छु सुकताहल्  त्रिभग रग 
रंजित जरी के पीत पटल नजें गई । 
झलक ऋलामली सी मॉकी सो रूपा के चित्त 
चित्त ते' निकरि मेरे इगन हिते गई ; 
दइगन ते दौरि मन मन ते तमाम तन 
तन ते ततच्छु रोम - रोम' छुबि छे गई । 
( पजनेश ) 
पर्याय, विशेष ओर परिवृत्ति का भेद - प्रद्शंन--पर्याय, 
विशेष ( नं० ४३ ) ओर प्ररिवृत्ति (न० ४१ ) शअ्र्ंकारों का भेद 
साहित्य-दुपंण में यह लिखा है । दूसरे पर्याय में एक ही वस्तु 
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समय के फेर से अनेक स्थानों मे रहती है, ओर विशेष मेँ एक ही 
समय से । आपस से विनिमय के न होने से परिब्त्ति से भेद हे । 


परिवृत्ति (५१ ) 


प्रिवृत्ति--मे अनेक व्य क्तयों मे आदान-अदान का चमत्कार- 
पूर्ण कथन होता है । 

इसके उदाहरण चार प्रड्जर से आते हैं, अर्थात्‌ उत्तमेन न्यूनस्य 
विनिमय , न्यनेनोत्तमस्य विनिमय: डत्तमेनोत्तमस्थ विनिमय त्था न्यूनेन 
न्यूनस्य विनिमय । 

इनमें से मम्मट तथा पंडितराज केवल पहले दो भेदों को स्रीकार 
करते हैं, तथा साहित्य-दपंण तीन को । 

परिवृत्ति मे मतभेद--सर्वस्वक्ार ओर वामन का मत है क 
इसके लिये दो व्यक्तियों का होना भी आवश्यक नहीं, क्योंकि एक 
ही व्यक्रि द्वारा कुछ देकर कोई वस्तु लेने से अलकार संघ जाता 
हैं। पर्याय ( नं० ७० ) मे समय के फेर से एक में श्रनेक वस्तुएँ 
रहती हैं, सो सवस्वकार को मानने से परिवृत्ति पर्याय से मिल 
जातः है, क्यो के इन दोनो में सेद बहुत कम रह जाता हैं। 

माहित्य-दप॑णकार के तीन सेदों में डपयु क्त चारो भेद आरा जाते हैं 
( परिदृ त्तिविनिसेय” समन्यनाविकेमवेत्‌ )। वाराव में ये तीनो भेद 
भी उदाहरणा[तर-मात्र-समझे जा सकते हैं। इसमें एक्राधरिक व्यक्तियों 
में कोई आदान-प्रदान आवश्यक है। यया-- 

दच्छून धरन घीर  घरनखुमान गढ 
लेत गढह घरन सों धरम दुवारु दे; 
साहि नरनाह को सपूत महाबाहु लेत 
मुलुक महान छीनि साहिन को मारु दे । 


३२२ परिबृत्ति ( ७५१ ) अर्था- 


संगर मे सरजा सिवाजी श्ररि-सेनन को 
सारु हरि लेत हिंदुबान पिर सारुदे; 

'भूषन' भुसिल जय जस को पहारु लेत 
हरजू को हारु हरगन को अहारु दे । 


( भूषण ) 


यहाँ पहला पद उस कथा का हवाला देता है, जिसमें शिवाजी ने 
तीन झंगड़लू भाइयों का बटवारा करने में धर्मद्वार मे उन्हें जापीरें 
लगाकर गढ़ लिया था । 


बनक बन्यो, बन ते कढ़यो, रह्यो सुरस में भीनि ; 
नेकु दरस दे साँतरे ल्ीन्‍्हीं सुधि-बुधि छीनि। 
( ऋषिनाथ ) 


जोर दुल जोरि साहिजादो साहिजटद्दों, जग 

जुरि, मुरि गयो रही राव मे सरम-सी ; 
कहें 'मतिराम” देव - मंदिर बचाए जाके, 

बल बसुधा में बेद ख्रति त्रिधियों बसी। 
जेसो रजपूत भयो भोज को सपूत हाडा, 

तैसो और दूसरो भयो न जग मैं जसी ; 
गाइन को बकसी कपाइन की आयु श्र 

गाइन की आयु सो कसाइन को बकसी । 

( मतिराम ) 


आजु करी नेंदनंद ने हित की बात नवीन ; 
चारु दृगन की सैन दे सरबसु मन हरि त्लीन । 
( सोमनाथ ) 


इसमें सु दर सेन और मन का वाच्य में आदान-प्रदान है। 
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मो मन, मेरी बुद्धि छल करि हरि को अनुकूल ; 
ले ब्रिलोक की साहिबी दे घतूर के फूल। 


( मतिराम ) 


यहाँ कवि स्त्रय॑ं अपने को शिक्षा दे रहा हे। कुछ लेना-देना न 
ड्ोकर सोचता-भर है । तो भी परिवृत्ति हे ही । 


रावन को बीर 'सेनापति!” रघुबीरजू की 

आयो है. सरन छॉ डे ताद्दी मतिश्रंध को ; 
मिल्लत डी ताको राम कोप के करी है ओप, 

नामन को दुज्मन दुल्लन दीनबंघु को। 
देखो दानबीरता निदान एक दान ही मैं 

कीन्हें दोय दान सु बखाने सत्यसंध को ; 
लंका दुसकंधर की दीन्दी हे बिभीषन को, 

संकाऊ बिभीषन की दीन्ही दसकंध को | 

( सेनापति ) 
सत्य-सघ-प्त्य प्रतिज्ञावाले । 


बीर-भाई । दूसरा पदन-दुष्टों के मारनेत्रले दीन-बध राम के नामों 
की जो प्रभा थी, उसका श्रगटीऋरण राम ने ( रावण पर ) क्रोध करके 
विभीषण के मिलते ही ऐसा किया । 


काइ “बिसाल? अ्रमै-भटके तव बुद्धि बिसुद्धि कहाँ को गई है; 
देखि ले भूप भगीरथ को, जिन सागर ल्नों जस-बेल्नि बड़े है । 
दानि-सिरोमनि संकर की यद्द क्लोकन में मरजाद भई हे; 
नेक-सो बारि चढ़ायो जद्दीं, तद्दीं पूरन गंग की धार दई है। 


( विशात्न ) 


३२४ परिसंख्या ( ४२ ) अर्था- 


परिसंख्या (५२) 


परिसंख्या-- में किसी स्थान पर इस प्रकार स्थापन होता है 
कि वहॉ उस रूप मे न स्थापित होते हुए भी कही से वह हटाया 
गया हो । यथा -- 
सूलन ही को जहाँ अधोगति केसव गाइय , 
होम हुतासन धूम नगर एके मल्तिनाइय । 
दुरगति दुरगन ही जु कुटिल गति सरितन ही में , 
श्रीफल को अभिल्लाष प्रकट कवि कुल्ल के जी मे । 
( केशवदास ) 
अति मतवारे जहाँ दुरदे निहारियत, 
तुरगन ही में चंचलाई परकोति है, 
'भूषन' भनत जहाँ पर लगे बान ही में, 
कोक पच्छिनहि माहि बिछुरन रीति है । 
गुनगन चोर जहाँ एक चित्त ही क लोक 
बेघें जहाँ एक सरजा की गुन प्रीति है , 
कंप कदली में, बारि-बंद बदली मै सरिव- 
राज अदली के राज हे यो राजनीति है । 
( भूषण ) 
मतवालापन हाथियों में गुश-रूप से रक्‍खा जाकर मनुष्यों से दोष रूप 
में हटाया गया है । यही दशा अन्य उदाहरणों में सी है । कोऊ पक्षी 
का रात में बिछुइना स्व्रभाव-हप से है । उससे अन्यो का दोष-रपवाल्ना 
वियोग हटाया गया हे । 
दंड यतिन कर भेद जहँ नरतक नृत्य समाज ; 
जीते सनसिज सुनिय अस रामचंद्र के राजा। 
( कस्यचित्कवेः ) 
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यहाँ श्लेष से परिसंख्या हे। दंड-सजा , फकोरों का डंडा। मेद- 
भेंद-नीति ; रागादि का भेंद | 
आज कुटिलता कोन में ? राजापुरुषगन माहि ; 
देख्यो बूझ्ििः बिचारि है ब्याज्न-बंस में नाहि। 
( दास 2 
यहाँ प्रश्न-मूनक वर्णन हे। कुठिल्ता बॉस तथा साँप में न होकर 
केवल राजन्य-वर्ग में कहो गई हैं । 
पयस्तापह् ति और परिसंख्या का भेद-प्रदशद--पर्यस्ता- 
पहू ति ( नं० ११ ) से यहाँ यह भेद है कि उसमें स्थापना पहले 
ही रूप में होती है, तथा यहाँ कहने को तो वही रूप होता हैं, 
कितु वास्तविक प्रयोगन बदल जाता है। जेसे कदली सें कंप 
स्वभावज है, पंरतु मनुष्यों मे दोष-रूप भयादि के कारण से । 


€- 
विकल्प ( ५३ ) 
विकहप-- मे तुस्य बलवाले अनेक पक्षों का एक ही काल सें 
अवलंब हो सकने का विरोध दिखलाया जाता हे । 
विरोध तथा विकल्प में भेद--विरोध (न० ३२ ) में 
वस्तुओं या गुणों का एक ही काल, एक ही स्थान में स्थित होने में 
विरोध होता है, परंतु यहाँ पक्षों का विरोध होता है, यह भेद 
है | यथा--- 
देसन-देसन नारि नरेसन भूषन! यों सिख देहि दया सों ; 
मंगन होकरि दत गहों तिन, कंत तुम्हें हे अनंत महा सों। 
कोट गहो कि गह्दो बन-ओट कि फोज कि जोट सजों प्रश्ुता सों , 
ओर करो किन कोटिक राह, सलाह बिना बचिहों न सिवा सो । 
( भूषण ) 


३२६ विकल्प ( «३ ) अर्था- 


यहाँ केवल तीसरे पद में विकल्प है ।( १) कोट के भीतर बेंठकर 
युद्ध करना या ( २ ) जगल में भ्राग जाता; या (३) सेन संधान 
करके लड़ना, ये तीन पक्त हैं । इनके एक ही समय में न हो सकने का 
विरोध दिखाया है । 
दिमि-दिसि कृजत के लिया, फूलों रु चर रसाल ; 
दूरि करेगो बिरह-दुख के गोपाल, के काल | 
( कस्यचित्कवे: ) 
यहाँ जंवन-मरणशा के दो पच्चों में विरोध है, क्योंकि दोनो साथ ही 
नहीं ट्टो सकते । 
तो बिरहानल सों भई भ्रति ही बाल बिहाल ; 
दोजे चत्ि जीवन उतें कितो तिल्लांजुत्षि लाल! 
( वेरीशाल ) 
शभाए रघुपति सैन सजि सुनु दूससीस निदान ; 
घरन गद्दो, के बन गद्दो, पत राखो, के प्रान। 


( ऋषिनाथ ) 
पत-इज्ज्ञत । 


कि वद्द बसंत - बहार के प्रफुल्नत नूत कतार , 
के निरखत हरघे हियो यह धघुरवन की धार। 
( सोमनाथ ) 
चित्त वसत-बहार या फूले हुए नवौन पुष्पो की क्रतार या घुरवों को 
देखकर प्रसन्न ड्वोता हे। यहाँ किसी वस्तु में विशोध न होने से विकरप 
नहीं हे । 


चल्नम चहत बन जीवन - नाथा ; 
कोन सुकृत सन इहोइहि साथा । 
की तनु - श्रान कि केवल प्राना; 
बिघि-करतब कछु जात न जाना। 


( गो० तुलसीदास ) 


ल्वकार समुच्चय ( ४४ ) ३२७ 


मोल्हन बात न सो बदले, अब जो प्रथम मुख सों हम काढ़ो ; 
में अपने बन्न बर किया, किन मीचु रहे सिर ऊपर ठाढ़ी। 
खीन सबें खल-मंडल को के मलीन करों मु की रुचि बाढ़ी ; 
के सुलतान की सान रहे के हइमीर हठी की रहे हृठ गाढ़ी। 

( चंद्रशेखर वाजपेयी ) 


रुचि पार्य कमाय दई मेंहदी तेहिको रेंगु होत मनो नयगुदहे; 
अब ऐसे में स्थाम बोलावें भट्ट, किम जाइए पंक्मयो मगु है। 
अबराति अँधेरी न सुझे गली, भनि 'जोयसी” दूतिन को सेंगु हे ; 
भ्रब जाएहुँ, तो जात घुयो रँगु री रँगु राखों, तो जात सबै रँगु है। 
( जोयसी ) 
गरहित बिबिध कुपाप जनताऊ करे, 
एकन के लूश्बि को दूसरी है ततपर ; 
देस चिर काल सों बनाए बहु दास गए, 
देखिए उदाहरन मुसलीनी, हिटलर | » 
यद्‌ सब ही के राजसेवक नरक जेहें, 
मचिहे करोरिन को उतते जमघट बर ; 
उनही के साथ जम-जातनाएँ भोग्हिं, तो 
न तो नाक जेंहें बेठि बिसद बिमान पर | 


( सिश्रबधु ) 


समुच्य ५ ५४ 2 


समुचय--में अनेक एकत्र इकट्ठे होते हैं । 


ग्रथम संग्रुच॑य--में एक ही भाववाद्वी बहुत-सी क्रियाश्ों 
या गुणों का साथ कथन रहता हे। यथा--- 


श्र्८ समुच्चयय ( ४४ ) शर्थो- 


हरसतीं सबे, सोभा करसती सदन मै , 
बरसती फूल, पेंडो परखती लाल को। 
( दूलह ) 
हो न सको इक बदन सों जदुपति तोहि सराहि , 
रुकत-मुकत सूखत लखत सोतिन के मन जाहि । 
( वेरीशाल ) 
बतरस लालच लाल की मुरली घरी ल्ुकाय , 
सौहँ करे, भौहेंनि हँसे, देन कहे, नटि जाय । 

( बिहारी ) 
माँगि पठायो सित्रा कछु देस, उजीर अजाननि बोल गहे ना ; 
दौरि लियो सरजे परनालो यो “भूषण” जो दिन दोय लगे ना ; 
धाक सों खाक बिजेपुर भो, मुख आयगो खान खवाम के फेना ; 
में मरकी, करकी, धरकी, दरकी दिल एदिलसाहि' कि सेना। 

( भूपण ) 

जब ते कुचबर कान रावरी कल्लानिधान 

कान परी वाके कहूँ सुजस-कहानी-सी , 
तब ही सो “देव” दुखी देवता-सी हेँसति सी, 

रीझति-सी, खीऋ।तिे-सी, रूसति रिसानी सी । 
छोही-सी,छुली-सी छ।नि लीनी-सी छुकी-सी ,छी न, 

जकी-सी, टकी-सी, ल्ागी थकी थहरानी-सी , 
बीघी-सी, बेंधी-सी, बिस-बुडी-सी, बिमोहित-सी 

बैठा बाल बकति, बिल्लोकति बिकानी-सी । 

( देव ) 

कंजन के कोरे मन केलि-रस बोरे लाल, 

तालन के खोरें बाल आवति है नित को , 


बन 


|. 


लकार समुच्चय ( <४ ) ३२६ 


अमिय निचोरे कल्न बोलति निहोरे नेक , 
सखिन के डोरे देव” डोले जित-तित को , 
थोरे-थोरे जोबन बिथोरे देति रूप-रासि , 
गोरे झुख भोरे हँसि जोरे लेति हित को ; 
तोरे लेति रति-दुति, मोरे लेति मति-गति, 
छोरे लति लोक-लाज, चोरे लेति चित को । 
( देव ) 
ऊपर सब क्रियाओ के उदाहरण हैं । अब गणो का दिया जाता है-- 
संदरता, गुरुता, प्रभुता भनि 'भूषन! होत है झादर जामैं ; 
सजनता ओ' दयालुता, दीनता, कोमल्लता झूलके परजा में । 
दान कृपानहु को करिबो, करिब्रो अभे दीनन को बर जामें ; 
साहन सो रन-टेक-बिब्रेक, इते गुन एक सिच्रा सरजा मैं । 
( भूषण ) 
द्वितीय सम्नुच्चय-- में अनेक प्रधान कारण एक कार्य को सिद्ध 
करते हैं । यथा--- 
रूप, गुन, जोबन, जलूस प्यार पी को तव 
जोमही को जुरी सब जोम की जमाति है | 


( दूलह ) 
यहाँ गये के लिये सब कारण मुख्य हैं, और यह नहीं कहा जा 


सकता कि इनसे से वास्तव में प्रधान कारण कौन है * 
मल्लिकान मंजुल मलिद मतवारे मिल्ने, 
मद - मद मारुत मुहीम मनप्ता की है; 
कहे 'पदुमाकर” त्यों नादत नदीन नित, 
नागरि नबेलिन की नजरि निसा की है। 
दौरत दरेरे देत दादुर सुदृदे" दीह, 
दामिनी दर्मकनि दिखान में दसा की है ; 


३३० समुचय ( ४४ ) अर्था- 


बदलनि बंदनि बिलोके बगुलान बाग , 
बंगलिन बेलिन बहार बरसा की हे। 
( पद्माकर ) 
दूँदें & दुद मचाते हैं । 
निसा की - हुब्ब हुलासवाली । 
समुच्चय और संदेहवान्‌ का भेद-प्रद्शत--यहाँ सभी कारणों 
से वर्षा की बहार हे | कोई संदेह नहीं कि अ्रमुक कारण से बहार 
है या अमुक से । जहाँ ऐसा संदेह हो, वहाँ समुच्चय न होकर संदेह- 
यान्‌ ( नं० १० ) होगा । यथा-- 
मल्याचल मारुत, किधो चंद, किधो पिकर-गान--- 
हरें हमारो ध्रान सखि, याकरो कैरो निदान । 
( मुरारिदान ) 
उपयु क्न उदाहरण में सदेह है कि कार्य किम हेतु द्वारा संपादित 
हुआ, जिससे संदेहवान्‌ अलकार हुआ न कि समुच्चय । 
चंद, कंज, कोकिल चढ़े करि आगे अरि काम , 
अब लो अवधि अधार-गढठ बची बिचारी बाम। 
( वरीशाल ) 
यहाँ काम दी प्रधानता होने से समुच्चय न होकर समाधि अ्रलकार 
(नं० ५६ ) हो जाता है । 
संदेहवान्‌ ( नं० १० ) के नीचे ल्लिखा हुआ सलावत््राँ का छंद 
इसके उदाहरण में आता हे 
दारनि सितारनि के तारनि की तोरें भजु , 
तेसिये सदूगन की धुनि घुधकारतीं , 
चमके कनक-नग, भूषन बनक बने , 
तेसी घुँघुख़न की मनक भनकारतीं । 


छ्ंकार समुच्य ( २४ ) ३३१३ 


दास' गरबीली पंगु मंक बंक अ्रव नेनि 

तंसिय. चितोन सहँसनि मोहि मारतीं 
बाँके मृग-नेन की अ्रचूक्त गति लेती भूदु , 

हीरा सों हिये को टूक टूक करि डारतीं। 

( दस ) 
दारा+ एक बजाने का यत्र | तारनिब्तारों की। पंय मंकन-चलने 
में पंग । 

नेन, कान, कर, अधर मिल्ति बेचत सनहिं बचाय ; 
नेकु न लाजत अधम ये, इनते कहा बसाय। 


( वेरीशाल ) 
बचाय-त्रचाइए | 


समाधि और द्वितीय समुच्चय का प्रथकरण--द्वितीय समु- 
ब्वय से यह नहीं मालूम होता कि किस कारण ने काये किया, 
अर्थात्‌ सभी प्रधान होते हैं। परंतु समाधि ( न०५६ ) में एक 
ही कारण कार्यकर्ता होता है, तथा दूसरा डसकी सहायता-मान्र कर 


देता हे 


प्रथम समुच्चय तथा पयोय में भेद--प्रथम समुच्य में कह 
गुण साथ रहते तो हैं, परंतु समय के फेर से नहीं । उचर पयाय में 
वे समय के फेर से रहते हैं । 


दामिनी-द्सक, सुर-चाप की चमक, स्यथास 
घटा की घमक अति घोर घन घोर ते; 
कोकिला-कलापी कल कूजत हैं जित-तित, 
सीतल है ही-तल समीर - मकझोर ते। 
'सेनापति! आवन क्यो हे मनम्थवन, 
लगो है तरसावचन बिरह-जुर जोर ते, 


३३२ कारक दीपक ( ५९ ) श्रर्था- 


आयो सखि, सावन बिरह सरसावन, 
लगो है बरसावन सलल चहेूँ ओर ते। 
( सेनापति ) 
के लिया कूकन लागी 'बिसाल', पत्लास कि आँचन देह दहे लगी , 
बोरन लागे रसाल सबे, कल कंजन को अलि-भीर चहे छगी। 
प्रान को लेन लगे पपिहा, कत मान कि बात री मोलो कहे ल्वगी , 
आजु इकंत मिले किन कंत सों बीर बसत बयारि बहे लगी। 
( विशाद्व ) 
कूके लगी क्रोलिया कसाइनें कंदबन पे, 
बोरे लगे अ्रब भरें सुषमा अपार सो , 
त्रिबिध समीरन कि लूकें तन फूके लगी, 
हके लगी बावरी बियोगिनी बिकार सों । 
सूलें लगो किसुक, अनार प्रतिकूले लगो, 
हुले लगो मदन 'बिसाल” सर-झार सो ; 
छपद छुबीलेन को कुड कुकि #ऋूमे लगो, 
अरबिद भू में कऊगो मकरद भार सों। ह 
( विशाल ) 
कारक दीपक ( ५५ ) 
कारक दीपक---में बहुत-सी क्रियाओं का एक ही कारक 
होता है । 
कर्ता, कम, करण, संप्रदान, अपादान, सबंध ओर अभ्रधिकरण- 
नामक कारक होते है | इनके विषय व्याकरण से हैं। यथा-- 
आचति है, जाति है, लजाति, सुसुकाति ; 
ओंडिलाति या गली मैं मडराति दिन-राति है । 
( दूलह ) 


कार कारक दीपक ( <€» ) डेइे डे 


कहत, नटत, रीकत, खिकत, हिल्लत-मिल्रत, लजियात , 
भरे भोन में करत है नेनन ही सो बात। 
( बिहारी ) 
यहाँ कहत, नटन, रीमात, खिक्कत, हिलत-सलत आर ल्ज्िग्रात का 
एक ही कारक है। 
बेटी सीस-संदिर में संदरि सवारही की, 
मेँदिके केवार 'देव” छुबि सों छुऊति है ; 
पीत पट, लकुट, मुकुट, बन माल धरि 
बेष करे पी को प्रतिबिब में तकति है। 
होति न निस्क उर अंक भरे सेटिबे को, 
भुजनि पसारति, समेदति जऊति है; 
चोकति, चकाते, उचकृति, चितवति चहेँ 
. क्ूमि ललचाति, मुख चूमि न सकति है। 
( देव ) 
यहाँ भी भुञनि पसारति, समेटति, जक्ति, छोंस्ति आए का कारक 
एक नायिका है । 
ताही भाँति धाऊँ, 'सेनापति' जैसे पार्ऊे, तन 
कंथा पहिराऊँ, करो साधन जठीन के , 
भसम चढ़ाइ जटा सीस पे बढाऊँ, नास 
वाही को पढाऊ दुखहरन दुखीन के । 
सबे बिसराऊं, उर तासों डरभकाऊँ, कुज 
बन-बन धाऊं तीर भूधघर-नदान के , 
मन बहिराऊ, मन मनहि रिरताऊँे, बीन 
छेके कर गाऊँ गुन वाही, परबीन के । 
( सेनापति ) 


३३४ कारक दीपक ( ४५ ) अथो- 


कुडलित सु'ड गंड मंडत मलिद बूंद 

बंदन बिराज मसुड अदभुत गति को; 
बाल सह्ति भाल, तीनि लोचन बिसाल, राजे 

फ नेगन-मसाल सुभ सदन सुमति को। 
ध्यावत बिना ही स्म लावत न बार नर, 

पावत अपार भार मोद धनपति को , 
पाप-तरूकंदन को, बिघन-निकंदन को 

आठो जाम बंदन करत गनपति को । 

( जानकी प्रसाद ) 
पाप तरु-ऋदन और बिघन-निकदन पद गणपति के विशेषण हो गए हैं ॥ 
भरत, यहाँ दीपक का समन्वय नहीं होता । 
जारत, बोरत, देत पुनि गाढ़ी चोट बिछोह , 
कियो समर मो जीव को आयसकर को लोह। 
( वेरीशाल ) 
समर>स्पर, कामदेव । आयस » इस्पात । जारत, तोरत आदि का 
एक ही कारक है । 

बिछुवाए पोरि लो बिछोना जरबाफन के, 

बरवाए दीपफ सुगंध सब आरी भै; 
जरवाए अबर कलस धरवाए, रस 

भरवाए मादक कनकमई भारी में। 
रावरे सों मिजिबे को एहो कबि 'रघुनाथ!, 

आवति हो देखे चोप ऐसी ओधिबारी मै ; 
आँगन में आय ठाढ़ी होय, फेरि फिरि जाय, 

फिरे आय फिरि जाय बेठे चित्रसारी मे । 


( रघुनाथ ) 
आरी > छोटा आर, ताक । 


क्वंकार समाधि ( ४६ ) ३३२ 


कारक दीपक्त ओर प्रथम समुबश्चय में प्रथकता-- कारक दीपक 
ओर प्रथम समुच्य, दोनो में ही श्रनेक क्रियाएँ होती हैं । यहाँ एक के 
अनतर दूसरी क्रिया की जाती हे, परतु समुच्चय मे सब क्रियाओं का 
एक ही समय में होना कहा जाता है, यही मेद है | ऊपरवाले छंद*के 
चतुर्थ चरण से कारक दीपक हे, प्रथम समुच्य ( नं० ९४ ) नहीं । 


[शक 
समाधि ( ५६ ) 
समाधि--सें अकस्मात्‌ अन्य कारण पाकर कार्य सुकर 
( सुगम ) हो जाता है| यथा -- 
बेर कियो तिव चाहत हो, तब लो अरि बाह्यो कटार कठेंठो; 
यों ही मलिच्छुहि छॉडे नही सरजा मन तापर रोस में पेठो। 
'भूधन! क्यों अफशल्ज बचे, श्रठपाव के सिंह को पाँव उमेठों , 
बीछू के घाव घुकोई धरक्क हो, तो लगि धघाय धराघर बेठो ॥ 
( भूषण ) 
यहाँ कटा? चला देना मुख्य कारण हो गया। 
आयो बसंत रसाल प्रफुल्लित को केल्न बोलनि सखत्रोन सुनाई; 
भोरनि को “मतिराम! कियो गुत काम प्रसूनकमान चढ़, ह। 
रावरों रूप लग्यो मन में, तन में तिय के झलकी तरुनाई ; 
घधीर घरों, अकुलात कहा, अब तो बलि बात सबे बनि आई। 
( मतिराम ) 
गुन-डोरा ; यहाँ प्रत्यंचा । यौवन आ जाने से कार्य स॒क्र हो गया। 
निरखन को मम बदन-छुबि पठई दीडि सुरारि , 
इत हा ! चपन समीर नें घूंघट दियो उचारि। 
( सोमनाथ ) 
यहाँ वायु के झोंके मे घू घ८ खुन जाने सेकारय सुकर हो गया । 
समाधि ओर समुशच्चय में भेद--इससें कारण बहुत-से हो 


३३६ प्र्यनीक ( €७ ) भ्र्था- 


सकते हैं, कितु सहायता देनेवाल्ला मुख्य एक ही होता है । समुचय 
( नं० ५४ ) में सभी प्रधान होते हैं । 


प्ररयनीक ( ४७ ) 


प्रत्यनो क--मे प्रबल शत्रु के पक्षियों से बदला लेने का प्रयत्न 
होता है। यथा -- 
लाज वरौ, सिवजी सों करों सब सेयद, सेख, पठान पठायके , 
“ूबन! हयाँ गढ-कोटन हारे, उहाँ तुम क्‍यों मठ तोरे रिसायके ? 
हिंदुन के पति सो न बिसाति, सतावत हिंदु गरीबन पाइके , 
लीजे कलक न दिल्लि के बालम आलम आलमगीर कहायके । 
( भूषण ) 
यहाँ हिंदुपति से ह्वारकर उमके पक्षवाले दिंदुओ के सताने से 
प्रत्यनीक हुआ । 
तो मुख-छुबि सों हारि जग भयो कलक-समेत ; 
सरद - इंदु अरबिदु - मुखि अरबिदन दुख देत । 

( मतिराम ) 
पंकजमुखी होने से कमल उमरे द्वितू हुए, जिन्हे चंउमा बद करता है । 
प्र्यनीक को प्रथकू अल्कारता-- 

विष्णु-बदन-सस बिधुहि अगाघा , 
अब लो राहु करत है बाधा। 
( झुररिदान ) 

इसके मूल पर लिखते हुए मम्मट-कृत काव्यप्रकाश की टीका 
'उद्योत' में नागोजी भट्ट ने लिखा है कि यद्यपि यहाँ गम्प्रोष्यक्षा हे, 
तथापि भ्रबल्न शत्रु से वश न चलने के कारण उसके पक्षवाले से 
बदला लिया जाता है, एंसा विशेष चमत्कार भी होने से प्रत्यनीक 
अलंकार मानना चाहिए । 


लंकार काव्यार्थापत्ति ( ८ ) ३३७ 


तात्पयं यह कि प्रव्यनीफ के साथ उद्येक्षा भी होती हे परंतु 
विशेष चमत्कार के कारण प्रत्यनीक द्वारा अल्लग अलंझारता स्वीकार 
की गई है। 
विष्णु-वदन के समान शशि क॑ होने के करण हो राहु का उसे 
ञपना सिद्ध न होने से अहेतु हैं।उस अहेतु को हेतु मानने तथा 
जनु-मनु आए किसी बाचकऊ के न होने से असखिद्धविषया हेतु-मूलक 
गम्योस्प्रेक्षा हे । 
जारे अ्रनग॒ कियो जब ते, तब ते गिरिराज कि राह्द बरावत , 
मो ढिग आप बसंत बनाय. 'बिसाल! सरासन सों सर छावत। 
रे खल मैन, सुने किन बेन, बुथा दुग्व दें सुख कालिमा लावत , 
संकर सों कछु नाहि चली, अब बापुरे दासन बादि सतावत। 
( विशाल्न ) 


काव्यार्थापत्ति ( ५८ ) 


काव्याथों पत्ति-- किसी टुष्फर काये के किए जाने से सुकर 
के भी कारण की समानता से, सिदछ हो जाने में काव्यार्थापत्ति 
अलंकार होता है। यथा-- 
तेरो रूप जीव्यो रति, रभा, मेनका को, ओर 
नारिन बिचारिन को मजकर कहा हे। 
( दूलह ) 
तापये यह कि जब रति आदि को तेरे रूप ने जीत दो लिया, तब 
हीन गुण-युक्र नारियों का क्या कहता ? 
सयन मैं साहन को सुंदरी सिख्णवें ऐसे, 
सरजा सों बेर जनि करो, महावली है , 
पेस कसे भेजत बिलायत, पुरतगाल, 
सुनिकि सहमि जात करनाट्थल्ली है। 


स्श्य काव्यलिंग ( ४६ ) अर्था- 


'भूषन' भनत गढ़ - कोट, माल, मुलुक द्‌ 
सिवा सो सत्वाह राखिए, तो बात भली है ; 
जाहि. देव दड सब डरिके अखड, सोई 
दिल्ली दलमली, तो तिहारी कहा चली है ? 
( भूषण ) 
बिब - से अरुन अति अमल अधर पर 
मंद बिल्सत चारु चॉदनी सुबास है, 
कासों जाय बरनि बनक नकबेसरि की, 
ललित बिलोकनि पे बिबिध बिल्लास हे । 
कबि 'सतिराम! प्रायः सहज सुबास आस 
भोरनि की भीर न तजति आस-पास है , 
कहा दरपन, केसे पावत बदन - जोति, 
चंद जाक़ो चेरो, अरबिंद जाको दास है। 
( मतिराम ) 
कवि जय चद और कप्तल का दुष्फर जीता जाना कहता है, तब होन 
गुणवाले दर्पण का मुख की बराबरी करना असंभव है । 
काञ्यार्थापत्ति पर सवस्वक्षाए का मत--अल्लंकारसर्व॑स्व यहाँ 
दड-पूपिका-न्याय से निष्कर्ष की सिद्धि मानता हे, श्रौर कहता हे कि 
इस अलंकार मे व्याप्य-ध्यापक-न्याय से निष्कर्ष नहीं निकलता । 
“डंडे को मूषक खा गया ।”” यह कहने से उसमें लगे हुए पूपिका 
( पुए ) का खा जाना स्वय सिद्ध हे। यही दंडढ-पूपिका-न्याय है । 


क्नन्ल न 
काव्यालग ( ५९ ) 
काव्यलिग--जहाँ वाक्‍्यार्थता या पदार्थता को कारणता 


देकर समर्थन करना गत हो, वहाँ काव्यत्तिग अलकार होता है। 
यथा-- 


क्लंकार काव्यत्िग ( ६ ) ३३४६ 


अलि, अ्रब मोहि बिछोह-तम नेऋछु बाधत नाहि ; 
बसति सदा बजचंद की मूरति नेनन साहि। 
( वेरीशाल ) 
ब्रज के चंद्र ( भगवान्‌ ) के नयनों मे बसने से वियोगाधकार बाघा 
नही देता | यहाँ चद्ग-ज्योत्स्ता के कारण से ही यह अंधकारूमव बाघा 
दूर हुईं है । यहाँ समर्थन अर्थ द्वारा होता हे--अर्थात्‌ समर्थन का 
निष्कषे पाठऊ़ को निकालना पइता है । पद्य में नहीं दिया है । 
भोंहें कमान के, लोचन बान के ल्ाजहि मारि रहे बिसवासी ; 
गोल कपोलनि केल्ति करें भयो कुंडल लोल हिडोल्व बिलासी। 
कोट किरीट किए “मतिराम” करें चढ़े मोर-पखान मवासी ; 
क्यों मन हाथ करीं सजनी, बनमाक्ष में बेठि भयो बनबासी । 
( मतिराम ) 
यहाँ प्रयोजन यह है कि नायिका का सन भगवान्‌ पर ऐसा मोह्दित है 
कि निकल्ञता नहीं । उसने भौंहें कमान तथा नयनो को बाण बनाकर ऋ्लाज 
को छोड दिया है, ओर फिर अपने ऊपर पूरा विश्वास ( भरोसा ) भी 
रखता है । भगवान्‌ के मूलनेवाले कंडलो पर हिंडोरा के समान बैंठकर 
वह गोल गालो पर विचरता ( उनके सौंदयं पर मुग्ध ) है । मकुठ को 
गढ़ तथा मयुर-पक्षो को कलेदार बनाए हुए है। वह भग्वान्‌ के वनमाल 
में बेठकर ऐसा वनवासी-सा हो गया है कि वश में नहीं आता । 
यहाँ वाक्यार्थ मन के वापस न आने का कारण है । इसमें भी निष्कर्ष 
पाठकों को द्वी निकालना पड्ठा, शब्द द्वारा नहीं निकाला गया। इसी प्रकार 
हर उदाहरण में सम लेना | यह विषय शनुप्तान ( न० १०८) में 
भले प्रकार समझा दिया है । 
कनक कक्‍नक ते सोगुनी मादकता अधिकाय , 
वह खाए बौरात नर, यद्द पाए बोराय। 
( बिहारी ) 


३४० काव्यलिंग ( १६ ) झर्था- 


तजि तीरथ हरि-राधिका-तन-दुति करि श्रुराग , 
जेह्े ब्रज्न केलि-निकंज-मसग पग पग होत पराग। 
( बिहारी ) 
मोरेंग कुमाउँंओ पलाऊ बाँघे एक पल, 
कहाँ लो गनाऊँ, जेब भूपन के गोत है , 
'भूषन”ः भनत गिरे बिकट निवासी लोग 
बावनी बवजा नव कोट धुंध जोत हें। 
काबुल, खेंधार, खुरासान जेर कीन्हो जिन 
सुग त, पठान, सेख, सेयदहु रोत हैं , 
अब लगि जानत हे बडे होत पातसाहि, 
सिव ज्॒प्रकटे ते राजा बड़े होत हैं। 
..._( भूषण ) 
जीतन संगर मे अरि-जालन आनन बींच बसी ललकार है; 
दीनन के हित दच्छिन बाहु बनी सुखदा सुर-पादप-डार हे । 
श्रीसरजा सित्र आजु सही बसुधा-तल पे जस को अ्रवतार है ; 


है भुवपाल तुही जग मे, भुजदंडन पे तव मूतल-भार है । 
( मिश्रबधु ) 


“है जग मैं” का समथन “'भुज . भार हे” से हुआ । 
रहत अछुक, पे मिटें न धक पीवन की, 
उट जुनागी डर काहू के डरे नही, 
भोजन बनावे नित चोखे खानखानन के, 
सोनित पचावे, तऊ उदर॒ भरे नहीं। 
उगिलत आसी, तऊ सकल समर बीच 
राजे राव बुछू कर बिसुख परे नहीं , 
तेग या तिहारी मतवारी है श्रछ्क तौ लों, 
जो लो गजराजन की गजक करे नहीं । 
( भूषण » 


लकार काव्यलिंग ( ६ ) ३४४ 


केतों करो कोय, पेए करम लिखोय, ताते 
दूसरी न होय, अब सोय ठहराइए , 
आधी ते सरस बीति गई हे बरस अरब, 
दुतत़्न -- दरेख बीच रस न बढ़ाइए। 
चिता अन्ुव्ित, धरु धीरज डचित 'सेना- 
पति' छहो सुचित रघुपति - गुन गाइए , 
चारि बरदानि तजि पाय कमलेछुन के, 
पायक मलेछन के काहे को कहाइए। 

( सेनापति ) 
पहिले अपनाय सुजान सनेह सों क्‍यों फिरि नेह को तोरिए जू ; 
निरधार अधार दें धार-मेंकार दुई गहि बॉह न बोरिए जू। 
“घनआनेंद' आपने चातिक को गुन बाँघिके मोह न छोरिए जू ; 
रंस प्यायके, जाय बढायके आस, बिसास में क्‍यों बिस बोरिए जू। 

( आनदघन ) 
निकट रहे आदर घंटे, दूरि रहे दुख होय , 
'सम्मन! या ससार मे प्रीति करो जनि कोय । 
( सम्मन कवि ) 
बहु नावेल देखी जबें, तब ते सदग्रथन मैं चित ल्ञागें नहीं; 
तन मैं जब आलप आयो, तबै मन सबम के सत जागे नहीं। 
हम जानयो “बिसाल' सुपंथनर, पे कुपथन ते रुचे भागे नहीं; 
केहि भाँति सों संकर पूजे तुम्हें, हमरो तुम पें अनुराग नहीं । 
सुनि आरत बानी द्ववोगे जु पे, हमहूँ तो भत्ते सुख लूटहिगे; 
तरिके भव-लागर गोपद लो तव चद-सुधा रस घूटहिंगे । 
सिव | जो पे श्रमात्नन पे लखिहों, तो सदा अ्रपतों डर कूटहिंगे ; 
जमराज के दोजल हो सों 'बिसाल' कयामत लो नहिं छूटहिगे। 
( विशाल ) 


इ४२ काव्यलिंग ( ६६ ) श्र्था- 


समर्थन के वाच्य होने से उपर्यक्त दोनो पद्यों में अनुमान अलंकार 
(नं० १०८ ) है। प्रथम में 'केहि भाँति' ओर द्वितोय मे 'जो पै? शब्द 
पर ध्यान देगा चाहिए । 
जाति-पॉति की भीति तो प्र|ति-भवन में नाहि ; 
एक एकता छुतहि की छाहे मिलति सब काहि। 
( दुलारेलाल ) 
तेरी जुल्फों का पेच लखे नागिन का सीना फाटे ही , 
कंडज्ञ भोती मुख बीच लिए अट्दि बाल ओस को चाटे ही । 
खा रही लहर जो सबुल की उपमा को फिर-फिर डादे हो , 
लह्दराती लखे मरे जीवें, लहरें लेवें बिन काटे द्वी। 
( शीतल ) 
यहाँ चाथे पद से प्रथम का सुंद्र समथन गम्यमान है, श्र: कात्यलिग 
स्पष्ट हे । । 
लागत कुटिल कटाच्छु-सर क्यों न होहद्ि बेहाल ; 
कढ़त जु हियो दुसार करि, तऊ रद्दति नटसाल । 
( बिहारी ) 
यहाँ पहले पद का समर्थन दूसरे पद के नटसाल ( नष्ट शल्य, टूटा 
हुप्राभाग ) से होता है। यहाँ क्यो शब्द के कारण समर्थन का किया 
जाना पाठयों पर न निभेर होने से अनुमाव ( न० १०८ ) है, काउ्य- 
लिग नहीं | 
करे कुबत जग कुटिल्ता, तजों न दीनदयाल , 
दुखी हाहुगे सरल चित बसत तृभंगी लव । 
( बिहारी ) 
यहाँ तृभंगी शब्द कुटिलता करने का समर्थक है । वह शब्द द्वारान 
दोने से काव्यतिंग माना जावेगा । 


लंकार अथ तरन्यास ( ६० ) ३४३ 


काव्यलिग क' परिकर से भेद-- 
भाल से जाके सुधाकर है, वहे साहब ताप हमारी हरेगो। 

यहाँ साहब स्वयं ताप-हरण में समर्थ हे, ओर सुधाकर उसका 
रंजन-मात्र करता है। अतः परिकरालकार ( न० २४ ) है । 

नटसाज् ओर तृभगी ल्ञाल मे दूसरा कारण नहीं हे, कितु यहाँ 
दूमगा मोजूद है । इसी से अंतर है । 

परिकर में पदार्थ या वाक्यार्थ का व्यंग्यार्थ वाच्याथे का पोषण- 
मात्र करता हे, परंतु काव्यलिंग से वही हेतु हो जाता है। यह 
कुवलयानंदकाश का मत हे । 

सूचना--अनुम/न ( न० १०८ ) का इससे मेद उस्ती अलंकार मे 
दे दिया जायगा, तथा इसी प्रकरण में भो टीका में से समझ 
जीजिए । 

काव्यलिंग में मतभेद--कुछ लोग केवल समर्थनीय के समर्थन 
में ही काव्यक्षिग मानते हैं, यथा “कनक .पाए बोराय ” मे स्वर्ण 
की मादकता घतूरे से अधिक कही गई है, परंतु जब तक इसका 
समर्थन न हो, अर्थ नहीं बनता, क्योंकि यह बात प्रसिद्ध नहीं । 
अत, इसमे समर्थनीय का समर्थन है । परंतु कोई कारण नहीं कि 
केवल समर्थनीय के समर्थन में ही यह अलंकार माना जाय । 
( अर्थातरन्यास में भी पढ़ ल्ी.जए ) 


(2 
अथातरन्यास ( ६० ) 
अथंतरन्यास--से सामान्‍य वाक्य का विशेष वक्‍्य से 
या विशेष का सामान्य से समर्थन होता है । यथा-- 
बड़े न हूजे गुनन (बन बिरद बढ़ाई पाय , 
कतक धघतूरे सो कद्ठत, गहनो गठौ न जाय । 
( बिहारी ) 


३४४ अ्र्थोतरन्‍्यास ( ६० ) अर्था- 


विशेष---.एक के विप्रय से बथित वाक्य "शेप होता है । 
सामान्य-- एकाबिक के विपय में कथित वक्‍ सामान्य है। यहाँ 
पहले पद से सामान्य वाक्य है, और दुसरे से विशेष । 
'रहिसन' नीच प्रसंग ते लगत कलंक न काहि , 
दूध कलारिनि हाथ लखि मद समुझत सब ताहि। 
( रहीम ) 
यहाँ पहला वाक्य सामान्य है, ओर दूसरा विशष । दोनो उदाहरणो 
में सामान्य का विशेष से समर्थन हुआ है । 
गुनवान बस्तुन के जोग ते अलप सोऊ 
लहत बडाईं, कहे बिब्वुथ घनेरे है; 
देखे क्‍यों न एरी गुन-रूप की जजेरी, तेरी 
चेरी जानि लाल ललिता को मुख हेरे है । 
( दूलह ) 
यहाँ पहला पद सामान्य वाक्य हे, और दूसरा विशेष । समर्थक 
विशेष वाक्य है. । 
, नीचे के उदादरण में विशेयों का सामान्‍य से समथन है । 
बिना चतुरंग संग बानरन लेके, बॉधघि 
बारिध को, लंक रघुनंदन जराई है; 
पारथ अकेले द्रोन, भीषम-से लाख भट 
जीति ल्ीन्ही नगरी, बिराट मे बडाई है। 
'भूषन' भनत हो गुसलखाने में खुमान 
अवरंग साहिबी हृथ्याय हरि लाई है , 
तो कहा अचंभो महाराज मिवरात्र सदा 
बीरन के हिम्मते हथ्यार होति आह है। 
( भूषण ) 


लंकार ( उदाहरण ) ३४१५ 


यहाँ चतुअथ चरण का अंतिम वाक्य “बीरन के हिम्मते हृथ्यार होति 
आई हे सामान्य है, तथा अन्य सब विशेष हैं । समर्थन सामान्य वास्य 
ही करता है। यहाँ मम्थत ता कहा अवमो! से शब्द वाच्य ) हो 
गया है । अन्य उठाहरणों में समर्थत वाच्य न होने से आर्थ कहा जाना 
चाहिए । 

अथं।तरन्यास हृष्टांत।, परिकर तथा काव्यजिंग में भेद-- 
अथातरन्यास से सामान्य, विशेष दोनो होते हैं, कितु दृर्शंत 
(नं० $८ ) मे या तो सामान्य हो-सासान्य या विशेष-ही विशेष । 
यही अंतर है । अन्य कुछ अलंकारों मे भी समर्थन हैं, जिनके 
चलत्तुण अज्ञग अ्र'कित हैं। काव्यलिंग ( न १६ ) में कारण-रूप 
समरथन की सुख्यता है। परिकर का समर्थन काव्यल्िग ( न० ४8 ) 
में कथित है, वहाँ देखिए । 


( ६० अ ) उदाहरण -- सामान्य वाक्य मे कहे हुओं मे 
से वचाचक लाकर एक का दिखलाना उदाहरण हे। 
पयो जन यह है कि सामान्य वाक्य में एकाविक अर्थ गर्भित होते हैं । 
उनमे से क्रिसी एक को लेकर सुगमता से सममा दे, जिमसे परे वाक्य 
पर प्रकश पड़े । दिंदी के प्राचोन आचायो न इसमें मुख्य अलंगर नहीं 
माना है। यहाँ सामान्य भौर विशेष अ्रथों में प्रसार अवयवावयवविभाव 
सबध होता है । सरुक्षत मे अलंकार-रत्नाकर तथा रसगगाघर ने इसे 
पृथक्‌ अलंकार वहा हे । 
उदाहरण के वाचक--यथा, जेसे, दृष्टत, निदर्शन, इव आदि 
चाचक होते हैं । यथा -- 
'रहिसन! जग सुख होत है बढ़े आपने गोत , 
ज्यों बडरी ओखेयाँ लखे अखियनश्का सुख होत। 


( रहीम ) 


३४६ ( उदाहरण ) अर्था- 


यथाव -- 
सोभा लहत महान, एक दोस गुनपुंज परि , 
अजि बड़री ऑखप्रान, अंजन जिमि रजन गह्यो । 
( प्रताप ) 

उपयुक्त दोहे और सोरढे के प्रथना्धथ में सामान्य वाक्यता है, 
और उत्तराध में विशेष वाक़्यता । “ज्यों” और “जिमि' क्रमशः 
उदाहरण के वाचक हैं । 

उदाहरण अलंकार की म्तन्‍्यता-अमान्यता में सतभेद-- 
उद्योतकार ने इसे उपमा से माना है। 

प डितराज इसे उपमा नहीं कहते, क्योकि उदाहरणवाला वाक्य 
पहले वाक्य से गर्भित रहता है, जिससे सामान्य से विशेष एथक्‌ 
नही हे । 

अथ[/तरन्यास में वाचक नहीं होता, जैसा उदाहएश में है । 
केवल इतना-सा मुख्य भेद पृथक अलफऊारता के लिये पर्याप्त नहीं 
समझ पडता । इसलिये उदाहरण को अथातरन्यास का एक भेद 
मान सकते है । अथवा प्र।चीनों के मतानुसार उदाहरण अलंफार 
डउपमा में गतार्थ हो जाता है। श्रापातत दखने से यहाँ इव आदि 
वाचकों के द्वारा सामान्य ओर विशेष भाव की प्रतीति श्रवश्य होती 
है, पर अंतत सादश्य की उपस्थिति हो हो जाठी है । 

साहित्य-दपंण द्वारा स्वीकृत अर्थातरन्‍्यास का भेद 
काव्यलिंग है--साहित्य दपं शकार ने अथातरन्याप्त का एक ओर 
मेद माना है, जिसमे कार्ये का कारण से, या कारण का कार्य से 
समर्थन होता है। यथा -- 

कसमठ-नाग साधहु सेभरि, अचला धघरहु सधीर , 
सिच-धनु प्रबद्य प्रचढड को चहत दुलन रघुबीर । 
( कस्यचित्कवे, ) 


लंकार ( उदाहरण ) इे४७- 


आप हेतु तीन प्रकार का सानते हैं, अर्थात्‌ ज्ञापक ( ज्ञान कराने- 
वाला, जैसे धुएँ से आग का ), उत्पादक ( जेसे धुएँ का आग 
उत्पादक हेतु हे) ओर समर्थक ( जिसमे समर्थन-मात्र हो )॥ 
ऊपरवाले दोहे मे आपके अनुसार समर्थक हेतु होगा। 

द्सि-कुजरहु, कमठ, अहि, कोल्ा 
धरहु धरनि धरि धीर, न डोला। 
राम चहहि संकर - धनु॒तोरा ; 
होहु सजग सुनि आयखु मोरा। 
( गो० तुलसीदास ) 
इसमें भी वही विचार हे । यहाँ दूसरे पद पहलेवाले के समर्थक 

हेतु हैं । 

पंडितराज का विचार हे कि कहीं-कहीं समर्थक्ष तथा उत्पादक 
हेतु एक ही हो जाते हैं, जिप्से इनमें हर जगह भेद दिखत्वानाः 
कठिन होगा । अतएव आप कारण-कार्यवाले अर्थोतरन्यास को 
अमान्य समझते हैं । 

विश्वनाथ का कथन हैं कि समर्थनीय अथथे के समर्थन में काव्य- 
लिंग होता हे । 

यहाँ उनके अनुसार कमठ-नागवाला पहला वाक्य समर्थन की 
आवश्यकता नही रखता, कितु जब अ्रचल वस्तु को श्रचल होने का 
आदेश हो, तब समर्थन की आवश्यफता समझ ही पड़ेगी, तथा 
दूसरे पद से समर्थन होता भी है, क्योंकि वहाँ वह मुख्य बात प्रकट 
हुईं हे, जिसके कारण आदेश आवश्यक समझा गया था । 

रसगंगाधर, काव्यप्रकाश आदि का मत है कि चाहे वाक्य सापेक्ष 
हो या निरपेक्ष, जद्दों अर्थ हेतु होफर समर्थन करे, वहाँ काव्यलिंग 
(न० ९६ ) होगा, तथा सामान्य विशेष के समर्थन में अ्रधातरन्यास । 
हम इसी को सान्‍्य सममते हें । 


इ्श्८ विकस्वर ( ६१ ) भ्रथो- 


विकस्वर ( ६१ ) 


बिकस्वर--में विशेष व क्य को सामान्य से समर्थन करके 
फिर विशेष वाक्य लाया जाता है। यथा--- 
कान्ह है बिक्रट, है हो बिकट बड़े दी बात, 
यहै रीति सिंहहू की सबें जग गाई हे। 
( दूखह ) 
मधुप ! मोह मोहन तड्यों, यह स्यथामन बी रीत , 
को आपने काम लो तुम्हे भाँते सो प्रीति। 
'. ( भतिराम ) 
हे मधुप ( उद्दद ) ! मोहन ने मोह छोड दिया ( पिशेष वाक्य ) ; 
कानों फ्री यह रीति ही है ( साम्ात्य वाक्य ) , तुम भी अपने मतलब 
तक अपने सदशो झी-सी प्रौति करो ( विशेष वाक्य ) । 
राधा हरि-हिय मे बसति रंगे रगीले रंग; 
यही नेह की रीति है, हर किय तिय अरधंग । 
( सोमनाथ ) 
यहाँ पहले तीन चरणों में +िकररालंकार है। 
विकस्पर की मान्यता-अमान्यता में मतभेद - कुबलयानद ने 
इन्हें स्वतन्न श्रल्लंकार माना हे, परंतु कहीं पर इसमें दो अर्थातरन्यासों 
की ससृष्टि होती है, तथा कहीं अर्थातरन्यास और उदाहरण की। 
यह मत रसगंगाघर का हे । 
उद्योतकार यहाँ केवल श्रर्थातरन्यास॒ की संसष्टि मानते हैं, परंतु 
उन्होने उदाहरण को प्रथक्‌ अलंकार या किसी का भेद नही माना । 


“कान्ह हैं बिक्ट, है हो बिकट बड़े की बात |”? 
में अर्थातरन्यास है ही । 


सतंक्पर प्रोढोक्ति ( ६२ ) ३४३ 


4 


उधर “हे हो विकट बड़े की बात, यहे रीति सिहृह की है” 
में दूसरा अर्थोत्तन्‍्यास डोगा । ये दोनो विना बीच का पद दोनो 
में मिलाए पथक्‌ अलंकार नहीं दोते, इससे सर्ष्ट के स्थान पर 
संकर समझ पड़ता है, क्योकि अलंकार नीर क्षीरवत्‌ मिले हैं, तिलन- 
तंडुलवत्‌ नहीं । 
वस्तुतः विकस्वर अल्वकार में द्वितीय विशेष वाक्य ( यथा--““हर 
किय तिय अरधंग” ) द्वारा प्रथम विशेष वाक्य ( यथा--राघा. . 
.. रंग” ) का ही समर्थन होता हे-विशेषता इतनी है कि यह 
'समर्थन साक्षतत्‌ न होकर सामान्य वाक्य ( यथा--“यही नेह की 
रीति है ” ) की मध्यस्थता से होता है। विशेष से विशेष का 
समर्थन देखकर इसे दृष्टांत के अंतर्गत न समझना चाहिए- क्योंकि 
सध्यस्थ सामान्य वाक्य के विना यहाँ चमत्कार पद नहीं होता | यह 
भी नहीं माना जा सकता कि प्रथम विशेष वाक्य का समर्थन 
सामान्य वाक्य से होता हे श्रोर उस सामान्य वाक्य के समर्थन के 
लिये ही द्वितीय विशेष वाक्य अप्ता है। क्‍्योंके सामान्‍य वाक्य का 
विषय अग्रस्तुत होता हे, ओर अप्रस्तुत का सम ल्‍न निष्पयोजन हे । 
अतः द्वितीय विशेष वःक्‍्य द्वारा प्रथम विशेष वाक्य का ही समर्थित 
होना सिद्ध होता हे । अपना इस विल्लक्ष एता के कारण +कर्वर को 
पृथक अलकार मानना उचित हे, ज्ञेत्ता अप्यय्य दी क्षत ने ध्वीकार 
किया हे । 


प्रोहोक्ति ( ६२ ) 


प्रोहोक्नि--मे किसी ऐसे हेतु का कहा ( या माना ) जाना 
होता है, जो वास्तव से उत्कर्ष का हेतु नही हे । यथा--- 
मानसर - बापी हंस-बंस॒ न समान होत, 
चंदन सों घस्यो घनसारऊ घरीक है, 


३९० प्रौद्दोक्ति ( ६२ ) | शर्थो- 


नारद की, सारद की हाँसी में कहाँसी आभ, 
सरद की सुरसती कौन पुंडरीक है। 
'भूषन! भनत छुक्पो छीरथषि मे थाह लेत, 
फेन ल्पटानो ऐरावचत को करी कहे , 
कयलास इस, इस. सीस रजनीस वहों, 
अवनीस सिवा के न जस को सरीक है। 
( भूषण ) 
यहाँ सफ्रेदी बढ़ाने के जो कई कारण दिए गए हैं, वे वास्तव मे कारण 
न होने पे अहेतु हैं, जिससे प्रोढोक्ति निकलती । मानसर से बसने से हंस 
कुछ अधिक श्वेत नहीं द्वो जाता । 
अरुन सरस्वति-कूल के बंघुद्गीव के फूज्ञ ; 
वेसे ही तेरे अधर लाल - लाल अनुकूल । 
( रामसिद्द ) 
बघुजीव _- गुडहर। सरस्वती के किनारेवाले गुड्दर कुछ अधिक 
क्वाल नहीं दो जाते, जिमधे अहेनु हेतु हुआ है । 
लखि सो.तेन के कमल्-दृग क्‍यों न होहि बेहाल , 
हर-सिर सप्ति दुतकर श्रमल जे हे हँसत गोपाल । 
( वेरीशाल ) 
यहाँ नखच्ञत का अप्रकट वर्णन हैं । वे नखक्षत शिव के शौश पर के. 
शशिकर को दँसते हैं । हर के शीश पर होने से नवचंद्र का गुण 
बढ़ न जायगा, जिससे श्रोढ क्नि है। हर-शिर पर नवचद्र रहता है, 
जिसके रूप-साम्य से सौतों को बेहाल करनेताले नखच्नत का विचार 
आया हे । 
गंग-नीर बिधु रुचि भलक मदु मुसुकानि उदोति , 
कनक-भोन के दीप को जगमगाते तन-जोप्ते | 
( मतिराम ) 


ब्कार सभावन ( ६३ » ३२१ 


रदु म॒मुसनि गगा में पढी हुई चंद्र की आमभा-सी है, त्था शरीर की 
चमऊ साने के घर में स्थित दीपक-सी जग्मगाती है। गंग में पड़ी चाद्र 
परछाहीं में कोई विशेष उज्ज्वलग नहीं, न स्वणु-मादेर के दी। में कोई 
विशेष आभा । इससे दो प्रौढोक्तियाँ हैं । 
प्रोढोक्ति की प्रथरू अलंकारता मान्य अथवा अम्तान्य-- 
उद्योतकार प्रोढोक्ति को संबंधातिशयोक्ति ( नं० १३ ) में मानते हैं, 
तथा पंडितराज और अप्पय्य दीज्वित स्वतंत्र अलकार बतलातते हैं । 
उन्हीं का मत ठीक जेचता है । क्‍यों क -- 
सुंदर केस सुबेस है, जमुना-सलिल सिवात्त , 
अधथर सुधर रंग सरसुती, बिद्रुम-बेलि-प्रबाल । 
( कस्यचित्कवेः ) 
में यदि किसी प्रकार के प्रवाल अधर के रंग की समता कर पाते; 
तो नवीन जाति उत्पन्न करने की अर वश्यफता न रहती | अत इसमें 
यह दृढ़ करने की युक्नि है कि मूंगे की कोई जाति उसके रंग की 
समानता नहीं कर पाती | नवीन चमत्कार के विद्यमान होने से 
संबंधातिश+ के से प्रथक्ता सिद्ध है । 


संभावन (६३ ) 


संभावन--झिसी की सिद्धि के लिये 'जो ऐसा हो, तो इस 
प्रकार हो! कहना सभावन है । यथा -- 
लाख जीहेँ होईँ, तो तो सुजस बखानिए | 


( दूलह ) 
जो छुत्रि - सुधा - पयोनिधि होई , 
परम रूपसय कच्छप सोड़े । 
सोभा रु. मंद सिगारू , 


मथे. पानि - पंकज निज मारू। 


३५२ मिध्याध्यवसित ( ६४ ) अथो- 


यहि बिघे उपजे लब्छि जब सुंदरता, सुख-प्रूल , 
तद॒पि सकोच-समेत्र कबि कहहि सीय-समतूल । 

( गो० तुजस्ीदास ! 
दूध-सुधा-मघु-सिंधु गँसीर ते हीर जु पे नग-भीर लेआवे; 
बाल प्रवाल पतला मिलिके सनि-मानिक-मोतिन-जोति जगावे। 
ले रजनीपति बीच बिरामनि दामिनि दीप समीप दिखावें, 
जो निज न्यारी उज्यारी करे, तब प्यारी के दंतन की दुति पावे। 

( देव ) 
नग-भीर ( पवत-पुज ) से दूध, श्रस्धत और शहद के समुझे को 
मथकर यदि कोई हीर (सार पदाथ ) ले आवे। रजनीपत ( मुख ) 
के बीच विराम-चिट्धों ( ओठो ) में बिजली का चकाचोध छोड़कर केवल 
श्वेतता का रूप दिखलावे, तो दंतो की शोभा भ्राप्त हो। 


संभावन की पए्थक्‌ अलंकारता--डद्योततार संभावन को 
सी अतिशयोक्ति ( न० १३ ) के अंतर्गत मानते हैं, कितु भाषा के 
आाचारयों ने अप्पय्य के अनुसार उचित ही इसे स्वतंत्र अलकारता दी 
डै। एथक्‌ चमत्कार समझने के जिये हमारा प्रोढोक्ति ( नं० ६२ ) 
पर मत पढने की कृपा कीजिए । 


मिथ्याध्यव्तित ( ६४ ) 


मिथ्याध्यवसित-- में एक मिथ्या बात का मिथ्यात्व बतलाने' 
के लिये दूसरा कूठ भी कहा जाता है | यथा -- 
खल-बचनन की मधुरता चाखि साँप निज ख्रोन , 
रोम-रोम पुल्कित सयो, कहत मोद गहि मौन । 
ह ( मतिराम ) 
साँप के न तो कान होते हैं, न रोंएं । 


४) थे क्र 
ल्कार लत ( ६५ ) ३१३ 
मिश्याध्यवसित में प्रथक््‌ चमत्कार होने में मतभेदू-- 
इसके जो उदाहरण देखने मे आए, उनसे कोई सुख्यता न थी | 
उद्योतकार इसे भो संबंधातिशयोक्ति ( न० १३ ) में मानते हैं, तथा 
पंडितराज प्रोढाक्ति में | कुवल्लयानद्कार इसे भी स्वतंत्रता देते हैं । 


ललित ( ६०५ ) 


सलित--समे वाच्य रूप इस्सित भस्तुत का वर्णन प्रतिबिब-रूप 
वस्तुत: अनिचिछित प्रस्तुत में मिलाकर होता है । 
इसमे कथन तो डण्सेय का ईप्सित है, किंतु वर्णन करते हैं उसके 
प्रतित्रिब ( छाया )-रूप उपमान का, किंतु वह विवरण इस प्रकार 
से किया जाता है कि अप्रेसंगी ( उपमान ) भी उससे मिला हुआ, 
तथा प्र॒पंगी ( डउपमेय ) रूसक पडने लगता है। यथा -- 
बर्णिबे प्रसंगी ताहि छोडि अप्रसगी भने , 
प्रतिबिब बण्य है ललित पहिचा नए ; 
कढि गयो भ न, श्रब सॉगती हो छायावान, 
मेन मद प.खी, तेरी नोखी रीति जानिए। 
( दूलह ) 
यहाँ अ्रयोजन गणिका से यह कहने का है कि जवानी ढल चकने 
पर कदरदान यार कहाँ मिल सकते हैं ? 
ग्रीपम दियो बिताय सब एरी बोरी बीर; 
बनवावत का पावसह्टि अब यह भहल उर्सर | 
( रामसिह् ) 
करत नेह हरि सो भट्ट, क्यों नहिं क्यों बिचार ; 
चहत बचायो बसन अब बोली बॉल्व अँगार ॥ 
( बैरीशाल ) 


३९४ ललित (६९ ) भर्था- 


मेरी सीख सिखे न सखि, मोसों उठति रिसाय , 
सोयो चाहते नींद भरि सेजअगार जिछाय। 
( म तरास ) 
ललित में प्रयंगी का भी वर्णन अप्रगक्त नही, जैसा दोहो में हुआ हे । 
अति खीन सृनाल के तारहु सों तेहि ऊपर पॉँव दे आवनो है ; 
सुह बेह ते ह्वर सकी न तहाँ परतीत को टाँडो लद॒ावनो हे । 
कबि बोध अनी घनी नेजहु ते चढ़े ता; न चित्त डोलावनो है ; 
यह प्रेम को पंथ कराल हैं री ! तरवारि की घार पे घावनो है । 
( बोधा ) 
यहाँ भी प्रपंगी का कथन दो गया है। 
अप्रस्तत प्रशसा, समासोक्ति, निद्शना तथा ललित का 
विषय ' पथकरणु--अग्रस्तुत प्रशप्षा (नं० २७) मे जिसका वर्णन 
होता है, व्‌ अप्रस्तुत रूप में रहता है, ओर समाप्तोक्चि ( नं० २३ ) 
में प्रस्तुत के वर्णन मे समान विशेषणों ह्वारा अप्रस्तुत का बोध होता 
है, श्रर्थात्‌ अप्रध्तुत प्रशंया तथा सम्राप्तोक्कि दोनों में एक वृत्तांत 
अस्तुत ओर दूसरा अ्रप्रस्तुत होता है। परंतु ललित में दोनो प्रस्तुत 
होते हे, 'ओर उशे कुछ प्रस्तुत में कहना होता है, उसी को दूसरे 
प्रस्तुत-रूप से प्रतिब्ब मे कह्दा जाता हे । निदर्शना ( नं० १६ ) से 
भेद उसी ( निद्शना ) से देखिए । 
प्रस्तुतांकुर ओर ललित का विषय-विभाजन-- 
अति, क्दंब तर पाइ सुयन भरो मकरद मैं, 
तज करील पे जाह निरस, अपत परसे कहा ? 
( गोकुल्ननाथ ) 
यहाँ प्रस्तुतांकुर से श्रनिच्छित प्रस्तुत रूप क थेत अ्रमर-कदब-ब्ृत्तांत 
तो बाच्य-रूप है, तथा इच्छित नायक रूपए प्रस्तुत वृत्तांत व्यंग्य से 
निकलता हे । 


ब्ंकार प्रदषेण ( ६६ ) ३५५ 


तब न सीख मानी भट्ट, कियो बिचार न कोइ , 
भर्यों चहत फल अमृत को बिष-बीजन को बोड | 
( पद्माकर ) 
परंतु उपयुक्त “तब , बोइ” सें इच्छित वाच्य-रूप प्रस्तुत का 
चर्णन प्रतिबब-रूप श्रनिच्छित “भख्यों ..बोइ” में मिलाकर किया 
गया है। भट्ट के सबोधन से ईप्सित प्रस्तुत भी वाच्य-रूप ही मानना 
चाहिए। परंतु “अलि कदंब ..कहा” मे नायक को संबोधन करके 
नहीं कहा है, अतः वह वाच्य-रूप नहीं, यद्यपि झुख्यतया उसी से 
कथन का प्रयोजन होने से वही ब्यंग्य-रूप प्रस्तुत इच्छुत है। इस 
में अमर का वर्णन नायक के वर्णन से संयुक्त करके भी नहीं किया 
गया है । यही भेद है । 


हे 
प्रहपण ( ६६ ) 
अ्थम प्रहपण--में विना यत्न के इच्छितार्थ अकस्मात्‌ सिद्ध 
डो जाता हे। यथा-- 
जाकी चित चाह, तेहई चौकी देन आए री। 
( दूलह ) 
यहाँ बुलाने का यत्न नहीं करना पढ़ा । 
अरी खरी सटपट परी बिधु अआधे मग हेरि ; 
संग लगे मधुपन लई भागन गली अधेरि। 
( बिहारी ) 
समाधि ओर प्रहषेण में भेद-समाधि (नं० ४६ ) में 
आअप्य प्रबल कारण होते हुए भी अकस्मात्‌ कोई कारण आ पहले से' 
कार्य हो जाता है, कितु प्रथम प्रहर्षय में कोई पूव॑चर्ती समर्थ कारण 
होता ही नहीं । उद्योतकार समाधे के अंवैर्गत प्रदषंथ के तीनो 
मेद कद्दते हैं । | क्‍ 


३२९६ प्रहषण ( ६६ ) अर्था- 


पंडितराज तथा अ्रप्पय्य दीक्षित इसे अछूग अलंकार मानते हैं । 
देखते में स्‍क्‍हदषंण के तीनो भेद समाधि के पभेदाँतर माने जह 
सकते हैं । 


द्वितीय प्रहषण “में इच्छितार्थ से अधिक विना यत्न के 
मित्रता है। यथा -- 
माँगे हम फूल, पीउ पारिज्ञात लाए री। 

( दूलह ) 
सातहु दीपन के अग्नीपति हारि रहे जिय में जब जाने ; 
बीस बिसे बत भंग भयो, सु कहो अब “केसव” को धनु ताने *' 
सोक कि आगि लगी परिपूरन, आय गए घन स्याम बिहाने ; 
जानकि के, जनकादिक के सब फूले उठे तरु-पुन्य पुराने । 

( केशवदास ) 
जनक आदि चाहते केवल धनुप्र चढानेवाला थे, 4तु मिल गए स्व 
भगवान्‌, जिससे उनके प्राचीन पुणय के पीधे फूल उठे । 
चित्र मे बिलोकत ही लाल को बदन बाल 
जीते जेह्टे कोटि चद सरद पुनीन के , 
सुसुकानि अमल कपोलनि रुचिर बूंद, 
चमके तरयोना चारू सुंदर चुनीन के। 
पीतम निद्ठारयो बाँह गहत अचानक ही , 
जामें 'मतिराम' मन सकल्ल मुनीन के ; 
गाढ़े गही ल्ञाज मैन, कंठ हो फिरत बेन , 
मूल छचे फिरत नेन बारि बरुनीन के। 

( मतिराम ) 
यहाँ चित्र-दर्शन हो रहा था कि अकस्मात्‌ प्रत्यक्ष दशन द्वो गया ॥ 
दुजबर श्रीउ्पमल्यु संभु-चरनन चित दीन्हों , 
मन, बच, क्रम सो बहुत काल दीरघ तप कीन्हो | 


लंकार विषादन ( ६७ ) इर७ 


लखि “ब्रिपराल” सम चंद्रभाल आपुहे उठि धाए , 
बर॑ बहि -सुत, बर॑ बहि सुत, टेरि सुनाए। 
तब दूध-भात अति मोद सोौं माँग्यो सीस नवायके , 
सो दे क़रालु, पुनि अमित बर दिए मंद सुसुकायक । 
( विशाल ) 
बरं बह > बर कहो--वर माँगो । 
यहाँ दुग्ध-भात पाने का यतन तो किया, परतु भ्रन्य वर विना यत्न ही 
मिल गए । 


तृतीय प्रहषण -में यत्न ही की खोज में कार्य सध जाता है ४ 
यथा--. 
हों तो हरि हेत गई दूती हेरिब्रे को, ताहि 
हेरत में आली, बनमालो गह्ढले पाए री। 
( दूलइ ) 
हरि की सुधि को राधिका चली अ्रल्नी के भोन , 
इसत बीच हरि मित्ञि गए, बरनि सके छुबे कोन 
( सतिराम ) 
सखी हरि के पाने का साधन-मात्र हे, यत्न नहीं । 


विषादन ( ६७ ) 


विपादन--में बिना यत्न किए हुए इच्छिता्थ के विरुद्ध कुछ 
हो जाता हे । यथा+« 
कहे कवि 'दूलद” सकेत ठहरावों जो लों , 
तो लों खसि परी कंज कालिदी के तोर की । 
( दूल्द ) 


श्श्प उज्ञास ( ६८ ) धर्था- 


धरि चित चलन सकेत को खरी पोरि में बाल ; 
सूखी, सकुची इतष्हिये लबखत मसालती-माल। 
( वेरीशाल ) 
पृथक्‌ अलंकारता न“ं--ठृदीय विषम (नं० ३७) में हित 
का यवन रहता है, तथा यहाँ केवल इच्छा । केवल इतने अंतर से' 
पृथक अल्लंकरता स्थापित नहीं होती, सो इसे विषम का सेदांतर 
कह सकते हैं । उद्योप्कार शा भी यही मत हे । 


उछात ( ६८ ) 
, उल्लास--में एक के दुर्गंश या सुगुण दूसरे को बगते हैं । 
इसके उदाहरण 4 प्रकार से आते हैं । ( $ ) दोष से गुण, ( २) 
गुण से दोष (३)ग्रुग स गुण (४ ) दोष से दोष लगने के। 
( $ ) दोषेण गुण. । यथा-- 
वी < व्वादिनी के तार ऋकृत किया ही कहाँ , 
तो भी कवि-मंडली में श्रोता का नमूना हूँ , 
झुक भी गया हूँ, आयु-बोक से, तथापि नत्र 
छुद सुनने का टतसाही दिन्र दूना हूँ। 
चैयेँ से श्रवण बरूँ केसा भी कवित्त पढ़ो, 
दोषों को गुणों से छाँट डालने को ऊना हूँ ; 
चारु कवि-मंडली की दीपघिे चमकाने हंत 
आज चिर काल से बना में एक जूना हूँ । 
( सिश्रबंधु ) 

: यहाँ वाच्य में अलकार है, कवि जूना ( दोष )-हप होकर दूसरे की 
दीप्ति ( गुण रूप ) चमऊाता है । अत दोषेण गुणः का उदाहरण हुआ । 
कहा भयो, निश्ि को जु पे मित्नो नहीं चित-चोर ; 
यहे बड़ी है बात, जो पायो दरसन भोर। 

( वेरीशाल्न ) 


ल्लकार उल्लास ( ६८ ) ३१६ 


यहाँ दोष से गुण है । 
सतन को सग भो, प्रसंग भो न दूजो और , 
संतत ही अंग ते सुकृत-ही-सुकृत भो ; 
भूरि भक्ति पावन हुतासन में नावन कों 
क्लाल सनभावन के नेह ही को घत भो। 
मीरा ! अवनी पे तेरी अकह कहानी रही , 
तेरे सत्य -बत में न रंचऊ अनृत भो; 


केक 


तेरी रसना में स्थाम हूु' की रसना को देखि 

विष को पियालो सोऊ लाजन अमृत भो। 

( उमेश ) 
यहाँ दोषेण गुण. का उल्लास है । 

'भूषन! भनत बादशाह को यों लोग सब 

बचन सिद्लावत सलाह की इलाज के ; 
डावरें कि बुद्धि लेके बावरें न कीभे बेर , 

रावरे के बेर होत काज सिवराज के। 


( भूषण ) 
डावरे » बालक । 
इसमें दोष से गुण है। क्योंकि बादशाह का बेर दोष रूप है, उससे 
शिवाजी महाराज के कार्य ह.ने-रप गुण का द्वोना कहा गया हे । नीचेवाले 
तीथ के भायण मे भी अद्दीर की अबला दोष-हूप है, उससे तीर्थ को 
पुतीत करना रूप गुण लगा । 
तीर्थ कदत, हमे आनिके पुनीत करे 
कोई बजभूमिवारी अबत्वा अहीर की। 
( दूलइ ) 
बरनों कहाँ लो, भुव लोक में जहाँ लो भई , 
दिल्ली में तहाँ क्ों बानी सूरज प्रतापते , 


३६० उन्लास ( ६८ ) अर्थो- 


सुगल, मलूकजादे, सेख, बेसलूक प्यादे, 
सेयद, पठान अवसान भूने लाएते। 
आया रोज क्यामत, मलामत से पाक हुए, 
रहेगा सलामत खोदाई आप आपकते , 
जञार-जार रोती क्‍यों बजार मीरजादी, यारो, 
जिनका छिपाव महताब - आफ़ताप ते। 
( सूदन ) 
यहाँ कयामत ( दोष ) आने से मलामत से पाक हुए (गुण 
अत दोषेण गण है। 
(२ ) गुणेन दोष. । यथा--- 
काज मही सिवराजबली हिंदुवान बढ़ाइबे को डर ऊटे ; 
'सूषन! भू निरस्लेच्छु करी, चहे स्लेछुन मारिबे को रन जूट । 
द्विदु बचाय-बचाय यही अमरेस चैदावत बों कोइ टूटे ; 
चंद-श्रत्नोक ते लोक सुखी, यहि कोक अ्रभागे को सोक न छूटे + 
( भूषण ) 
यहाँ एक के गुण से दूसरे को दोष लगा । 
देह दुलहिया के बढ़े ज्यों-ज्यों जोबन -जोति , 
त्यो-त्यो लखि सोतें सबें बदन मल्िन दु ते द्ोति। 
( बिहारी » 
यहाँ गुण ते दोष हुआ | 
तोबा पाप-स्वीकृति की बिसल थबिदेसी बात 
भारतीय पाएिन को भई भगवान यह , 
बेदहू में सब्रितः संग ऐसो भाव रो, 
पे हो अति स्वल्प, नहि नेकहू महान यह । 
गीता लौं न पुरुष गग-न्हान में कछुक लखो, 
पीछे ते गयो हो खल-मंडली को त्रान यह , 


क्लंकार उल्लास ६८ ) ३६१ 


लाखन बिचारे नसे पापिन के दाप सों जे, 
तिनको अगूठा दिखवरायबे की सान यह । 
( सिश्रबंधु ) 
यहाँ गुणेन दोष' है । 

आई हो देखि बधू इक 'देव', सु देखत भूली सबे सुधि मेरी ; 
राखो न रूप कछू बिधि के घर, लाई हे लूटि लोनाई र्ि ढेरी । 
पवी अबे वोहि ऐबे हें बेस, मरेंगी हल्ाहत घूंटि घनेरी; 
जे-जे गुनी गुन-अगरी नागरी है हैं ते वके चितोत ही चेरी। 


( देव ) 
यहाँ गण से दोष लगा, क्योंकि उसके रूप से दूसरी चेरी बनी । 
( ३ ) गुणेन गुण. । यथा-- 
जो कछु'मुख भाखो, सो दृढ राखो, हटे न कबहेूँ पाछे ; 
मनित स्वारथ डॉडो, धरमहि साडो, रहे सान-युव श्राद्धे । 
ऐसे नरपालन सब गुन-आालन को जस कहिबो भाव , 
जो बन न नीको, बरू अति फीको तठ पाठकहि रिरू-े । 
( सिश्रबंधु ) 
यह गुणेन गुण . का उदाहरण है । 
कुमुद सी थी तब तुम दर तिमान, शरद को पूनो से अम्लान ॥ ३ ॥ 
यूथिक्रा के उपवन के पास तुम्हारा था कुसुमित आवास ॥ २४ 
वहाँ पर मुझे छुला हे देवि | किया था तुमने कंगन-दान ॥ ३ ॥ 
न-जाने केसा था सम्मान, ओर केसी थी वह पहचान ? ४ 8 
अभी तक उर की शोणित-घार विकल हो बहती वलयाकार ॥ ९ ॥ 
गया बन जीवन का अंगार तुम्हारा दिया हुआ उपहार ॥ ६ ॥ 
आज पलकों मे आकर प्रान तुम्हारी छुचि का करते ध्यान ॥ ७ ॥ 
( 'उमेश” ) 


३६२ उज्ञास ( ६८ ) अर्था- 


अंतिम पद (७) में स्वति-सवारी का चमत्कार है | यह गुण से 
गुण का उदाहरण हे । 
आतमा में रच हु रूँदेह प्रथमि न उडो, 
परमातमा पे कछु घुरूुपुछ बढिंगो ; 
जगदीसबाद जब फ्लिट को बी० ए० मे पढ़ो, 
सस्ते सहसूल चित चंचल सों कढ़ियो। 
च'रो बेद पढ़े ते न धरम को बोध भयो, 
दसो उपनिषद्‌ सों मोद हिय महढिगों; 
इतिहास मुलक बिच/रि कितु बेदन को, 
ताक॑ रज्जि को चारु चोप चित चढ़िगों । 

' ( मिश्रबथ्चु ) 
यहाँ गुगैन गुण है । फ 
नूप - सभान में आपनी होन बढ़ाई काज-- 
साहितने सिवराज के करत कबित कबिराज। 

( भूषण ) 
गुच्छनि को अवतंस लसे, सिख्चि-पच्छुनि अच्छु किरीट बनायो ; 
पल्‍लव लाल समेत छुरी कर - पल्‍्लव सों “मतिराम! सुहायो। 
गुंजने को उर मज़ज्ञ हार निकुंजनि ते कढ़े बाहेर आयो; 
झाजु का रूप लखे नंदलाल को अ.जु ही आँखिन को फल्त पायो। 

( मतिराम ) 
क्या कोल, टप्पर, नोह, जेवर-सहित इैखू लेइगा ; 
चंडोस, खुरजा हाथ करि फिरि पार्य आगे देहगा। 
इसबासते तुमसे अरज कर जोरि कीजत है बलो ; 
झ्रब हाथ उस पर रक्खिएु, तो लेह जंग फर्तेश्रली । 


हे ( सूदन ) 
यहाँ गुण से गुण है। 


( ४ ) दोषेण दोष. । यथा -- 


छंकार उज्ञास ( &८ ) ३६ दे 


बिघ-हरि-हर तीनि भाव-मातन्न ईस के हैं, 
इन्हें ब्य क्त मानिबो पुरानन को भूल है; 
ग्रीक, सक, हन आदि भूपन के साधिबे में 
भई ही अवस्यथ राजनीत अजलुकूल हे। 
द्राबिड बिचार किंतु भरे ते स्वमत साहि 
आरज - धरम सत्य गयो मिल घूल है; 
पंडे ओ! पुरोहित जे पाप - स्वारथन भरे, 
तिनही की बात करें जनता कबूल हे। 
( सिश्रबंधु ) 
यह दोषेण दोष: का उदाइरण है । 
सिद्र सरजा के बेर को यह फल आलमगीर-- 
छूटे तेरे गढ़ सबे;। कूटे गए वजीर। 
( भूषण ) 
संगति को गुन साँच है, कहें जु गुनी रसाल , 
कुटिल कूबरी संग ते भए तृभंगी लाल । 
( कस्यचित्कवे, ) 
रेंडी के तेल में कोन्हें बरा, अरु भंडी के माठा में आनि सिगोए ; 
चाउर मानी चमारन के नख, दोना में दालि सिले नहि टोएु । 
बद्ध-लससान बने पकवान, सु खात ही दाँवन की दुषत खोए ; 
साइब सूम कि देखि सराध घरी भरि भीतर प्रीतर रोए। 
( कस्यचित्कवेः ) 
दाता घर होती, तो कदरि तेरी जानी जाती, 
आई घर भले के, बधाई बजवाब री; 
खाने - तहखानेन में जायके बसेरो लेहु, 
होहु ना उदसस, चा्व चोगुनो बढ़ाव री। 


औै६४ अवज्ञा ( ६8 ) अर्था- 


खहौी, न खवेहों, मरि जेहों, तो सिखाय जहों 
यहे पूत-नातेन को आपनो सुभात्र री; 
दमड़ी नदेहों चमडी हु के गए पे कबों, 
सूम कहे संप'त्त सों, बैंठी गीत गाव री । 
( कर्स्या पत्कवेः ) 
यहाँ सूम के दोष से सपति में भी यह दोष लगा कि वह अपने 
झुख्य काय व्यापार-परिचालन से असम होकर तदखाने में पड़ी पढ़ी 
सढ़ने लगी । 
को अति आरत मैं बिनती बहु बार करी करुना-रस-भीनी ; 
“कृष्ण” कृपानिधि, दीन के बचु, सुनी अश्चुनी तुम काहेक कोनी ? 
रीकते रचक दी गरुन सो, वह बानि बिसारि मनो अब्र दीनी ; 
जानि परी तुमहूँ हरेजू, कलिकाल के दानिन की गति ल्ीनी । 


( कृष्ण कवि ) 
यहाँ दोषेण दोपः हे । 


प्रथक अलकारता मान्य है या अमान्य --उद्योतकार गुणेन 
गुण. तथा दोषेण दोष. को सम (नं० रे ) या काव्यक्षिग ( न॑० 
४९ ) मानते हैं, तथा दोषेण गुण. ओर गुणेन दोप को विषम 
( नं० ३७ )। इन कथनों में भी बहुत कुछ सर है। 

कुबवलयानंद्कार इसको एथक अलकार मानते हैं, तथा भाषा के 
भी शआचार्या' ने यही बात मानी हे । 


अवज्ञा (६९ ) 


अवज्ञा--मे एक का गुण या दोष दूसरे को नहीं लगता 


यथा -- 
दोष से दोष न द्वगना-- 


चकार अवज्ञा ( ६६ ) ३६२ 


कहा भयो, जो तजत है सल्लनित सधुप दुख मानि ; 
सुत्ररन-बरन, सुबास-युत चंपक कहे न हानि। 

( कस्य/चत्यवेः ) 
रावरे नेह को ल्लाज तजी, अ्ररु गेह के काज सबे बिसराए ; 
डारि दियो गुरु लोगन का डर, गाँव चवाव में नायें धराए। 
ड्वैत फियो इस जो तो कहा, तुम तो “सतिराम' सबे बिसराए , 
कोड कितेक उपाथ करो, कहूँ डोत हैं आपने पीउ परःए ! 

( मतिराम् ) 
हेत » प्रेम । 
गुण से गुण न लगना--- 
जहू जा को 'लेखराज” कहै जग देखि विसेख अलेख प्रभाऊ ; 
ओर की कोन कहे, लहे पातकी जाड़िके जेंसो रहे चित चाऊ। 
ताही के संग सदा के उम्ंगहू एय्ड अगर गयो न सुभाऊ; 
फूले फले न भले करे कैसेहू जेसे-केतेसे रहे तुम झाऊ। 
( लेखराज ) 
ओऔरन के भ्रनवाढ़े कहा, अरु बाढ़े कहा, नहिं होत चह्दा है ; 
ओरन के अनरीमके कहा, अरु रीमे कहा, त मिटावत हा है । 
भूषतः शोसित्रराजद्दि ज,चिए, एक दुनी पर दानि मद्दा है ; 
माँगत औरन के दरबार गए, तो कटा? न गए, तो कहा है? 
( भूषण ) 
इस छंद में गुण-दोष, दोनो का विवरण है । 
अवज्ञा में प्रथत्‌ू अलंकारता नहीं--नागोजी भ्रद्ट (उद्योतकार) 
का कथन है कि श्रवज्ञा कहीं पर विषम (नं० ३७ ) और कहीं 
अतदगुण ( नं० ७4 ) होती है, परंतु कारण होते हुए कार्य न होने 
से विशेषोक्ति ( न० ३४ ) मानना अच्छा हे ।« 
कुव द्ययानद॒कार ने इसे प्थक्‌ अल्लकार म,ना हे । 


३६६ अनुज्ञा ( ७० ) अर्था- 


जनुकज्ञ ( ७० ) 


अतुज्ञा - सें हंसी दोष में लाभ देखकर उसकी क.मना की 
जाती है। यथा -- 
बिपति परे पे नर भजत है भगवाने, 
सपदा चहें न संत, बिपदा सदा चहें। 
( दूज्द ) 

, विपृत्ति पडने पर लोग ईश्वर का भजन करते हैं, यद विपत्ति दोष में: 
गुण देखकर ही संत जन संपदा की चाहना न करके विपदा की इच्छा 
करते हैं । फ 

ज्यों दस कूपर होडि, त्यों कीजे मधुप इलाज ; 
तो कुबिजा ते दूसगुनो करें प्यार ब्जराज | 
( वेरीशल ) 
मोर-पखानि फ़िरीट बन्यो, म्ुकुतानि के कंडल लोल बिलासी 
चारु चितोनि चुसी 'मतिरामजू?, क्‍यों बिसरे मुसुक्ाने खुधा-सी । 
काज वहा सजनी कुज्ञ-कानि सों, क्षोग हँसो सिगरे ब्रहुबासी 
होन चहों मनमोहन को सुख-चंद लखे बिनु मोल कि दासी | 


( मतिराम 3 
जाहिर जहान सुंनि दान के बखान जासु 


महादानि साहितने गरिबनेवाज के ; 
'भूषण' जवाहिर जलूस जरबाफ जोति 
देख-देखि सरजा के सुरुबि-समाज के। 
तप करि-करि कमलासन सो माँगत यों, 
स्यरोग सब करि मनोरथ ऐसे साज के ; 
बैपारी जहाज के, न राजा भारी राज के, 
भिखारी हमें कीजे महराज सिवराज के। 


( भूषण 


बंकार झनुज्ञा ( ७० ) ३६७ 


महामोह कदनि में, जगत-ज्कंदनि मैं, 
दिन दुख दंदुनि में जात है बिहायके ; 
सुख को न लेस है, कलेस बहु भाँनिन को, 
'सेनापति' याही ते कहत अ्रकुज्नायके। 
आवे मत ऐपी, घर-बार, परिवार तडों, 
डारों त्लोस-लाज के समाज बिपरायके ; 
इरि-ज़न पुंजनि में, बथु'दाबन कंजनि में 
बेठि रहों वहूँ तरवर तर जायके। 


( सेनापति ) 
सुणों दिलजानी, मेरे दिल दी कहानी, तब 


दस्त ही +कानी, बदनामी भी सहूँगी में ; 
देव-पूज्ा ठानी में, नेवाजहू भ्रुज्ञादी, त्जे 

कल्मा-कुरान, साड़ें गुननि गहूँगी में। 
स्थामला सल्ोना, सिःताज तिर कुल्ले दिए, 

रे नेह-दाघ सें निदथ हो दहूँगी में; 
नंद के कुमार, कुरबान तांडो सूरत पे, 

ताड़ नाक्ष प्यारे हिंदुवानी हो रहेूँगी में । 

( ताज कवयित्री ) 
नेनन वो तरसेए कहाँ कों, कहाँ जञ्ों हियो बिरहागि में तेए ; 
एक घरी न वहेँ वल पेए, कहाँ लगि प्रानन को कलपेए। 
आवे यही अप जी में बिचार, सखो चलि सोतिहु के घर जए ; 
समान घटे ते कहा घडटिहे, छु पे प्रन-पियारे को देखन पेए।॥ 


( दुर्स ) 
आय दुसह दुकाज् इत जब इस कोप समान , 


घारि भीषम रूप धायो भरो रिस अतिसात । 
छाँढ़े साहस धीर जब सब लोग हाड्रा खाय; 
छुघा-पीडित क्वगे डोलन चहूँ दिसि बिल्ललाय । 


श्द्य अनुज्ञा ( ७० ) अर्था- 


रहे तब नर चहत सुख सों जान कारागार , 
मिले जासों सॉम लो भरि पेट तत्र अद्दार। 
( सिश्रबंधु ) 
अनुज्ञा का प्रथकू चमत्कार-- 
नागोजो सद्द का कथन है कि मम्मट ने विशेषालंक,र ( नं० ४३ ) 
के भेद पूर्ण रूप से नहीं कहे। अनुजश्ञा को भी उसी का सेद सान 
लेना चाहिए। परंतु इसमें एक विशेष चमत्कार देखकर चंद्रालोक, 
कुवलयानंद तथा रसगंगाधरकार ने इसे अलग श्रलकार माना है । 
वस्तुतः विशेष के सुप्रसिद्ध तीनो भेदों में तो अनुज्ञा का अंतर्भाव 
होता नहों, तब एथक्‌ अलंकार मानने में कोई आपत्ति नहीं । 


तिरस्कार--गुण करके प्रसिद्ध का भी दोषालुबंध ( दोष-युक्त ) 
द्ोने के कारण तिरस्कार करना तिरस्कारालंकार होता है । 
चंद्रालोक तथा कुवलयानंदकार ने यह अलंकार नहीं माना है | 
तद॒नुसार हिंदी के आ्राचारयों ने भो ऐसा ही किया है । हमारी समझ 
में सी यह अजुज्ञा में श्रा जाता है । नागोजी भट्ट इसे भी विशेष 
( नं० ४३ ) में मानते हैं । यथा -- 
ऊधो, बिछुरन डी भल्लो, मिलन चहत हम नाहि , 
नंद - दुलारों सॉवरो सदा बसे मन माहि। 
क्‍ ( रामसिंह ) 
संयोग ( मिलन ) साधारणतया गुण करके ही प्रसिद्ध है, परंतु यहाँ कवि 
ने उप्ते दोष-युक्त सिद्ध किया है, क्ये/कि उससे भ्यान के सदा निभनेवाल्ले 
गासीर्य मे कमी आती है, अतः संयोग का तिरस्कार हुआ है । 
पंडितराज ने इसे पृथक्‌ अलंकार स्वीकार करते हुए यह उदाहरण 
दिया है । 
“वैभव जत्ति दे जादि लहि भक्ती जाय भुल'ह |”! 
हमारे विचार से इस उदादरण तथा प्वोक्त “ऊधो बिछुरन “वाले 


खेंग्ा लेश ( ७१ ) ३६४६ 


दोहे में क्रशः दरिद्रता और वियोग के ग्रति प्रबल इच्छा व्यक्त हो जाने 
से अनुज्ञा' अलंकार भासित हो जाता है । अथच अविक-मे-अधिक 
'तिरस्कार! को अनुज्ञा' का ही एक भेद माना जा सफ़्ता है। प्रथम शुद्ध- 
अनुज्ञा और द्वितीय तिरस्कारमुखी अनुज्ञा है । 


लेश (७१) 


लेश--में प्रबल दोष में आंशिक गुण या प्रबद्ध गुण में श्राशिक 
दोष भी देखकर किसी वस्तु के पूर्ण गुणमय या पूर्ण दाषमय दोने 
की कढ्पना होती हे । 

दूलह मे इसके चार श्रकार के उदाहरण लिखे हैं, यथा दोष में गुण, 
गुण में दोष, गुण में गुण या दोष मे दोष | किंतु संस्क्ृरत तथा हिंदी 


के भी प्राय सभी आचायों ने उपयु क्तानुप्तार दो ही प्रकार के उदाहरख 
दिए हैं, जो ठीक भी समझ पडते हैं। यथा -- 


दोष में गुण-- 
कोऊ बचत न सामुहे सरजा सो रन साजि ; 
भ्नी करी पिय, समर ते जिय ले आए साजि। 
५ है ( भूषण ) 
कत सजनो छे अनमनी असुवा भरति ससक ; 
बढ़े भग नंदल्ाल सों रूठहु गत कल्लंऊ | 
€ मतिराम ) 
मुगुधा की नाह्टी कवि 'दूलह' मिठास-भरी , 
( दूलह ) 
'रहिसन” बिपदा हू भल्नी, जो थोरे दिन होय , 
हित-अनहित या जगत में जानि परत सब बोय । 


( रहोम )' 


३७० मुद्रा (७२ ) अर्था- 
गुण में दोष-- 


उदे भानु राठोर - पति धरे घीःज गढ एऐंढू ; 
प्रकटे फल ताको लक्यो परिंगो सुरपुर पेंढ़ । 
( भूषण ) 
केद परति है सारिका मधुते बानि उचारि। 
( कस्यचित्कवे: ) 
रूप-अधिक्ाई तोहि कोठरी बसायो आनि ; 
ग्वलिनी सुगेल गहे खेछतीं प्रकास हैं। 
( दूलह ) 
व्याजस्तुति तथा लेश का विषय-प्र थक्करणु--कुव॒लयानंदकार 
ने लिखा है क्ि--व्प्राजस्तुति ( नं० ३० ) में बाच्याथ से 
विपरीत अर्थ होता है । इधर लेश से आशिक दोष या श्रशेक गुण 
के कारण पूर्ण दोष या गुण की स्थिति की कल्पना होती है। 


लेश में प्रथत्‌ अलंकारता है या नहीं--डद्योतकार लेश को 
विशेष ( न० ४३ ) के अंतर्गत मानते हैं, कितु इन दोनो का मेल 
नहीं पेठता । 

इस अलंकार का कुछ मेल अलुज्ञा (न० ७० ) से बेठता हे, 
कर यदि इसे उसका एक भेद मानें, तो विशेष दोष नहीं । 


मुद्रा ( ७२ 2 


मुद्रा _ में प्रस्तुत पदों सें श्रोर भी सूचनीय अर्थ निकल्नता 
है | यथा-- 


. | बा 


हंसि हं|ले पहिराई आपनी फूलमाला ; 
भुज गहि गहिराई प्रेम-बीची बिसाल्ा ॥ 


आकार र॒टनावल्ली ( ७३ ) ३७१ 


रति-सदन अकेली काम-केली भ्ुलानी ; 
ननुमय यह बानी माल्िनो की सोहानी ॥ 
( देव ) 
यहाँ साद्चिन का वर्णन है । उधर कवि माजिनी छुंद का भी लक्षण 
व उदाहरण दे रहा है। नजुगनैनू, नवदोत । 'में नहीं! यह वानी 
मात्षिनी की पसद आई | 
मालिनी छुंद में न (नगण ); जु (नगण ), म ( मगण ), थ 
(( यगण ), य (यगण ) (हन्है) होते हैं; अर्थात दो नगण 
(॥। ), एक समगण ( 555) और दो यगण (।55) रहते हैं । यहाँ 
'नमुमय यह' में सुग्वा मालिन का इनकार तथा माकह्षिनी छंद का रूप 
प्रकट हुए । 
मुद्रा मे चमस्कार-हीनता--डद्योतकार का सत है कि इसमें 
प्रस्तुत का पोषण न होने से वोहे विशेष चमत्कार नहीं पेंदा होता, 
जिससे अलंकारता अग्राप्त है। हमारी समझ में भी कुछ ऐसा ही 
आता है, यद्यवि इतर थ्राचार्यों में से कुछ की सम्मति के कारण 
इसे अलंकार मे स्थान दे दिया गया है। यही सत कुवलयानद्रकार 
का है। यदि कोई अलंकारता है भी, तो श्लेष (नं० २६ )-सात्र की 


रतावली ( ७३ ) 


रत्नावली-- में प्रस्तुत वर्णन में किसी अन्य वस्तु का भी 
असिद्ध क्रम निकलता है | यथा-- 
सांत नख-रुचि मैं, लिंगार है सिंगारन मै, 
घुँघुर. मुखर मु हासु-स बरसे ; 
करुणा भरे हैं प्रभु अदभुत एक, जिन्हें 
देरी बीर निरखि भयानक से तरसें॥। 


३७२ रत्नावज्ञी ( ७३ ) झर्था- 


जामैं देशि परत बिभत्स को अभाव, जाको 
रद चख रसिक सुभावन सों परसें , 
अब, तेरे चरनारजिदन कबिंदन को 
सुद्ध नवरस॒ के जडउदाहरन दरखें। 
नो रसो का नाम इसमें आ गया है । 
हाला-सी ललाईं तरवानि में सहज जाके, 
चार चिकन है हे समान घृत-निधि के ; 
छीर-से 'धवल नख। नीर-सी बिमल छुबि, 
कोमल अपद की गोराई सम दधि के । 
इच्छु रसहूु॒ ते है सरस चरनारृत ओ'” 
लवन-समुद् है लोनाई निरवधि के; 
लागे दिन-रात तेरे पग जलजात, मोहि 
बैेभव दिखात मातु सातऊ उदधि के। 


( रामचंद्र पंडित 9 
सांत पट म्यान मैं, सिगार मूठि में बिसेखि, 


सौति बर बेरन के हास को गसति है ; 
करुना बिहीन करि अदूभुत काज हे 

भयानक असुर उर अंतर लसति है। 
सोनित के पान में बिभत्स, चलिबे में वीर, 

धारि अरुनाई रोद-रूप शिलसति है, 
सनत “बिसाल” हाथ गज़ा रामचंद्रजू के 

करबाल नौरस में बराल-सी बसति हे ६ 
गऔषम को आतप तपायो श्रति भोषम है, 

पावस महान बान-बंद भरि लाई है; 
सरद निसा को दीह द्रद न भूले मोट्ि, 

जालिम हिमंत काम करद चक्नाई हे॥$ 


कार तदगुण ( ७४ ) ह्न७ रे: 


भनत “बिप्ताल? हो बची हों भूरि भागन सों, 
राम-राम के-के काहिह सिसिर बिताह है ; 
कंत बिचु जानि, मेरो अ्रत करिबे को आजु 
बाजसारे बघिक बनत की अवाई हे। 
( विशाल ) 
रत्नावली में अन्य अलंकार का चमत्कार-मात्र हे--इस 
अलंकार में किसी अन्य उपसा आदि का झुख्य चसत्कार रह्टता है, 
ओर विशेष क्रम से वर्य विषय का पोषण नहीं होता । 


उद्योतकार के अनुसार इसमें कोई पछथक अलंकारता नहीं, यद्यपि 
कुवलयानंदकार ऐसा नहीं मानते । अलंकार की सुख्यता वण्य विषय 


के रंजन पर ही आधारित होने से उद्योतकार का मत आदा समर. 
पढ़ता है । 


तदगुण ( ७४ ) 


तदुृगुश--में वस्तु निक्‍्टवाली वस्तु का गुण--( रंग, रूप, 
रस, गंध आदि ) लेती हे। यथा-- 
तरुन-अरुन एंड्रोन की किरनि-समूह-उदोत-- 
बेनी-मडन सुकुत के पुंज-गुज दुत होत। 
( मतिराम » 
नीचे को निद्दारत नग्रोचे नेन अघर, 
दुबीचे दधो स्थासा अरुनाभा अटकन को ; 
नीलसनि साग हो पदुसराग होके पुख- 
राग हू रहत बिध्यो छूवे निकटकन को । 
“'देवज्‌! हँसत दुति दंतन सुकुत होति, 
बिमल सुकुट द्दीरा-ल्ाल गठकन को; 


३७४ तदूगुण ( ३४ ) अर्थो- 


थिरफि-थिरकि थिर, थाने पर ॒तान तोरि, 
बाने बदलत नट भोती ल्वटकन को । 
( देब ) 
यहाँ लटकन के मोती का वर्णन है । कालापन मोती मे ओंख की 
चुतलियों से आया है, तथा लालिमा अधरो से | श्यामता के कारण एक 
भाग नीलमणि जान पड़ता है, और दूसरा पद्मराग ( माणिक्य लाल ) । 
पुखराग ( पुष्पराग ) सफेद होता है, किंतु कुछ पीलापन भी मारता है। 
यह रंग सोने से आया है। हँसने पर मोती में दाँतो की आभा पड़ कर 
वह मोती ओठो की सु्खी से लालपन गठकरकर दीरा-सा हो जाता है। 
यहाँ चौथे पद में रूपफालेकार भी है । 
सोनजुह्दी-सी जगमगति अश्रँग-अंग जोबन-जोति , 
सर्रेग कुसंभी कंचुकी दुरंग देह-दुति दोति। 
( बिहारी ) 
यहाँ यद्यपि कंचुकी ने कही रंग अहण फ़िया, कहीं नहीं, तथापि 
तदूगुण ही है। 
सबे सुहाए ही छरसें, घसे सुहाए ठाम , 
गोरं मुँह बेदी लसे श्रसुन, पीत, पित, स्याम । 
' ( बिहारी ) 
बेदी अरुण, पीत, श्वेत तथा श्याम हो जाने से तदगुण । 
देखी सोनजुदी फिति सोनजुदी-सों अंग ; 
दुति-क्षपटनु पट सेत हूँ करति बनोटी रंग । 
( बिट्दारी ) 
बनौटी >+ कपासी +- किंचित्‌ पीला । 
श्वेत पट कपासी हो जाने से तद्गुण हुआ । 
कर छुए गुल्लाब दिखाता हे, जो चोसर गूँघा बेल का , 
बिच मात्र चपई रग हुआ सुसकान कंद-रद-केल्लो का । 


क्षकार तदूगुय ( ७४ ) के ७२ 


इृग स्थाह सरीचि लपेटे ही रँग हुआ सोसनी खेली का; 
जानी यह अदभुत भूषण हे पँचरगा हार चमेली का। 

( शीतल्न ) 
कोहर कोल, जपादल बिद्रम, का इतनी जु बँधूक में कोवि है 
रोचन रोरी रची मेंहँदी नप 'संभु' कहे सुकुता-सम पोति है। 
जायें धरे ढरे इंगुरई तिनमें मन्ति पयल्ल की घनी जोति है; 
ड्वाथ द्वे-तीन कों चारिह्र ओर ते चाँदनी चूनरी के रंग होति है। 

( नुप शंभु ) 

जो चॉदनी बिछी है, उसमें चूनरी का रंग आ जाता है । 
जाहिरे जागतिसी जप्तुना जब बूड़े, बहे, उमहें वह बेनी ; 
त्यों 'पदुमाकर” हीरा के ह्वारन गंग-तरंगनि की खुखदेनी । 
पायन के रंग सा रँ.गे जाति-सी भॉँते-ही-भाँति सरस्वति-सेनी ; 
पेरे जहाँईं, जहाँ वह बाल, तद्यॉ-तहाँ तात्म मैं होति त्रिब्रेनो । 

( पद्माकर ) 

सेनी-- सेवन करनेवाली । जाहिर जागति--महिमा-युक्त है । 
अधघर घरत इरि के परत ओंडढ-दीठि-पद-जोति , 
हरित बाँस की बाँसरी इद्र-घनुष-रँंग होति। 

( बिहारी ) 

सचना--उढ्लास और तद्गरुण का भेद देखो अतदूगुण ( न० 
७६ ) सें। 
कुछ और उदाहरण लिखे जाते हैं-- 
तजि तीरथ हरि-राधिका-तन-दुति करि श्रनुराग 
जेहि बन केजि-निकुजन्सग पग-पंण होत पराग। 
( बिहरी ) 
पंपा, मानसर आदि अगन तलाब लागे 
जेहिके परन में श्रकथ ज्ुत गथ के ; 


३७६ पू८रूप ( छह ) अर्था- 


'भूषत! यों साज्यो रायगढ़ सिवराज, रहे 
देव चक चादहिकि बनाए राजपथ के। 
बिचु अवलब कलिकान भासमान में हे 
होत बिसराम जहाँ इंदुती उदथ के; 
परम उतग मनि-जोतिन के संग आनि 
कैयो रंग गहत तुरंग. रबि-रथ के। 
( भूषण ) 
जुत गथ के --युतगध -- जिनके साथ गाथाएँ लगी हुई हैं, अर्थात्‌ 
जो पुराण-अ्रसिद्ध हैं । लागे परन मैं-पाखो मे चित्रित हैं। रायगढ -« 
शिवाजी की राजधानी का किला । उतंग > ऊँचा । कक्षिकान--हैरान । 
उदथ - उदय-अस्त होनेवाला, सूर्य । 


पूवरूप (७०) 


अथसम पूर्वेरूप---मे निकटवर्ती वस्तु का क्षिया हुआ ग्रुण--- 
(रंग, रूप, रस, गंधादि ) छोड़कर कोई अपना पुराना गुण फिर 
पाता हे। यथा-- 
मुकुत-हार हरि के हिये मरकत सनिसय होत , 
पुनि पावत रुचि राधिझा झुख सुसकाने उदोत। 
(मतिराम ) 
ब्रह्म के आनन ते निकसे ते अ्रत्यत पुनीत तिहूँ पुर मानी ; 
राम-जु घेष्ठसर के बरने बल्मोकिहु ब्यास के झंक सोद्दानी । 
भूषन! यों कलक्षलि के कबिराजन राजन के गुन पाप नखानी ; 
पुन्य-चरित्र सिवा सरजा-जस न्द्वाय पविन्न सहे पुनि बानी $ 


यो सिर पे छृदरबत छार हैं, जाते उठें असमान बयूरे ; 
'सूषन”ः भूधरऊ धरकें, जिनकी धुनि धककन यों बत् रूरे $ 


आकार पूवेरूप ( ७९ ) डे७७ 


ते सरजा सिवराज दिए कबिराजन को गज़राज गरूरे ; 
संडन सो पहिले जिन सोंकिके फेरि महामद सों नद परे धव 
अआऔसरजा सलहेरिके जूक घने उमरावन के घर घाले 
कुंभ, चेंदावत, सेद, पठान कृबघन धावत भूधर हाले। 
लूषन”ः जे सिवराज कि घाक भए पियरें अरुने रेगवाले ; 
क्ोहे कटे लपदे तेई लोहु भए मुह मीरन के पुनि ताले ए 
यो कबि 'भूषन” भाषत है यक तो पहिले कल्निकाल कि सेल्ी ; 
ता पर हिंदुन की सब राहनि नोरँग साहि करीं अति मेल्वी । 
साहितने सिव के डर सो तुर्की गहि बारिध की गति पेढ्धी 
बेद-पुरानन की चरचा, श्ररवा दुज-देवन की पुनि फेली ॥ 
( भूषण ) 

उपयेक्त पाँच उदाहरणो में से प्रथम और चतुर्थ में रंग की पुन. ग्राप्ति 
है, तथा शेष तीनो मे रूप की । 

प्रथम पूवरूप में प्रथदई अलंकारता होने-न होने में 
मतभेद--पहले उदाहरण से वास्तव में दूसरी बार रग पाने से 
यद्यपि मुक्ता को पूवेडप मिल राया, तथाप छुद कद॒ग्ुण का भी 
उदाहरण माना जा सकता हे। यही दशा पाँचवें से इतर अन्य 
डदाहरणों से भी कद्दी जा सकती है । इसीजक्षिये उद्योतकार का मत 
है कि प्रथम पूवेझप तद्युण में मिलता हे । 

अप्यय्य दीक्षित ( कुवल्लयानंदकार ) इसे अल्लग अलंकार मानते 
हैं। सा हित्यद्पणकार भी इसे प्रथक अलंकार नहीं मानते । 

हमारी समर में इसमें पू्वेरूप पाने की सुख्यता हैे। जब तक 
किसी ओर से गुण प्राप्त करके श्राप्तकर्ता प्रथंक्‌ होता जायगा, तब 
तक तद्गुण रहेगा, ओर जब पुराना रूप पा जायगा, तब पूर्वरूप 
डो जायगा । अतएव दीक्षित के मानने में हमें अनोचित्य नहीं जान 
पढ़ता | 


३७८ अतद्‌गुय ( ७६ ) अर्था+ 


द्वितीय पू्रूप-- में वास्तवेक वस्तु के मिट ज.ने पर भी 
डूसरे के कारण गुण ( रूप, रस, रग, गंधादि ) का न मिटना रहता 
है । यथा -- 
अंग - अंग नग जगमगत दीप-पसिखा सी देह ; 


दिया बढ़ाएहू रहत बड़ो उजेरो गेह। 
( बिहारी ) 


बदन - चंद की चाँदनी देह - दीप की जोति ; 
राति बितेह छाल वहि भोन राति-सी होति। 
( मंतराम ) 
नासेह तम-तोम के सो मसोद्दि दियो हराय; 
लाल, इह॒ृदाँ तो बिरह की रही अंधेरी छाय। 
( वेरीशाब ) 
ट्वितीय पू्वरूप में प्रथक्‌ अलंकारता होने में मतभेद्‌-- 
उद्योतकार का सत हे कि यद्ट समाधि अलंकार (नं० <६ ) दे । 
अतदुगुण (७६) 
अतद्गुश--में ससगगंवाल्ी वस्तु का गुण (रंग, रूप, रस, 
गंधादि ) नहीं ग्रहण किया जाता। यथा -- 
सित्र सरजा की जगत मैं राजति कीरति नौल ; 
अरि-तिय इग - अंजन हरे, तऊ घोल की-घोल । 

( भूषण ) 
दीनदयालु, दुनी-प्रतिप ल्क जे करता निरम्लेच्छ मही के ; 
'सूषन'! भूधर उद्धरिबो सुने ओर जिते गुन ते सब जी के। 
या बलि में अवतार जियो तऊ, तेइ सुभाय सिवाजि बल्ली के ; 
आनि धरयो दरि सों नर-रूप, पे काज करे सिगरे हरि ही के। 

ह ( भूषण ) 


छंकार अतदूगुण ( ७६ ) ३७४६ 
शिवाजी थे विष्णु , जिन्होंने नर-रूप धारण तो किया, किंतु कार्यों में 
इरि ही बने रहे, जिसते नरत्व के गुण उन्होंने न लिए । । 
सिवाजी खुमान तेरे खग्ग बढ़े, मान बढ़े , 
मानस कों बदुलत कुरुख उदाह ते; 
'भूषन! भनत क्यों न जाहेर जहान होय , 
प्यार पाय तो से हो दिपत नरनाह ते। 
परताप फेटो रहो, छुजस लपेटो रहो , 
बरनत खरो नर पानिप अ्रथाह ते; 
रग-रंग रिपुन के रकत सा रँगो रहे , 
रातो-दिन रातो, पे न रातों होत स्पाद ते । 
( भूषण 2) 
लाल बाल्न अजुराग ते रंगत रोज सब अंग , 
तऊ न छोड्त रावरो रूप साँवरो रंग। 
( मतिराम ) 
अनुराग लाल रंग का माना गया है । 
उयो सरद राका ससो, छायो सुवन प्रकास , 
तऊ कुद स्जनी करति वाके नेननि बास। 
( बेरीशाल ) 
विशेषोक्ति, विषम, अतदूगुण, उल्लास, अवज्ञा तथा 
तदूगुण का विषय-विभाजन--विश्वनाथ का कथन है कि 
विशेषो क्ते ( न॑ं० ३४ ) में कारण के रहते हुए भी काये न होने का 
चमत्कार हे, ओर यहाँ रगादि न लेने में अलंकारता है । विषम 
(न? ३७ ) में व्णातर ( विरुद्ध रग ) दी डत्वत्ति होती है, परतु 
झतदूगुण मे केवल रंग अहण नहीं किया जाता। कुवद्धयानंद से 
आया है कि उत्लान ( न० ६८ ) ओर अ्रवज्ञा (न० ६६ ) के 
लक्षणों में श्ञाया हुआ गुण शब्द दोष का प्रतिपक्षी, परतु तदूगुश 


रैेटण अनुगुण ( ७५ ) श्र्थो- 


ओर अतदूगुण के लक्षणों में गुण शब्द रंग, रूप, रस, गंधादि का 
वाची है। अतः दुर्गुण या सुगुण का अहदण या न अद्दण द्वोना जहाँ 
कहा गया हो, वहाँ उहलास या अवज्ञा होती हे, श्रोर जहाँ इतर 
गुणों का अहए था न अहण करना कहा गया दो, वहाँ तदूगुण या 
अतठदूगुण जानना चाहिए । इतना हो मेद है । 


अनुगुण ( ७७ ) 
अनुभुण-.में निकटता के कारण किसी के स्व,भाविक गुण 
की बृद्धि होती है । यथा-- 


फूलन के भूषण सरोजमुखो साज्ञि बैठी , 
फूलन सुबास सोभा सौगुनी पखारी हे। 
( दूलह ) 
साहितने सरजा सिवा के सनमुख शआराय 
कोऊ बचि जाय न गनीम भुज-बक्ष में ; 
'भूषन' भनत भौंसिक्ञा की दिल दोर स॒नि 
धाक ही मरत स्लेच्छ ओऔरँंग के दल में । 
रातों - दिन रोवति रहति यवनी हैं, सोक 
परोई रहत दिली, आगरे सकत्न में; 
कज्जल - कलित अखुबान के उम्ग सग 
दूनो होत रोज रग जमुना के जक्ष में। 
( भूषण ) 
मनि - मानिक - भुकुता - छुबि जेसी , 
अट्ठहि, गिरि, गज - सिर सोह न तेसी | 
नप - किरोट, तरुनी - तन पाई--- 
कददि. सकल सोभा अश्रषिकाई । 
ह ( गो० तुल्लसीदास ) 


खंकार अनुगुण ( ७७ ) इेघ्प१ 


ऐसे ही इन कमल्ष-कुल जीति खियो निज रंग ; 
कहा करन चाइत चरन लि अब जावक-संग । 
( वेरीशाल ) 
अनुगुण में प्रथक अलंकारता नहीं--अजुगुण के रूप में रंग, 
रूप, रस, गंधादि के अतिरिक्त दुगुण ओर सुगुण भी सम्मिलित 
हैं। चंद्रालोक का उदाहरण नीचे द्विखा जाता है-- 
नील नत्निन अति नीख़ता तिय-कटाच्छु को पाय ; 
। ( चंदन ) 
यहाँ कटाक्ष का रग नील कमल सें आ गया । यही बरत तदगुण 
( नें० ७४ ) में भी होती है । सेठ केवल इतना है कि यहाँ नील 
रंग था कमल में सी, सो यह पृथक अलंकारता का साधक नहीं है, 
ऐसा मत उद्योतकार का श्री हे । 
इस अलंकार ( अनुगुण ) में कहीं उल्लास ( नं० ६८ ) होता हे, 
ओर कहीं तद्गुण ( नं० ७४ )। यथा-- 
मजन - फल पाइय ततपाला , 
काक होहि पिक, बकहु मराला। 
( गो० तुलसीदास ) 
यहाँ वक के मराल होने में रंग-दृद्धि अनुग्॒ण है, किंतु मजन-फल 
द्वारा गुण-ब्रद्धि से उछास भी है । 
सुनि स्वामी के बचन सकद्व जोधा | उसदाने ; 
जंग जुरन के हेत चाव भरिके कलचाने। 
उतकंटित है जीन समर के हित पहले ही, 
सुनत बचन ते सए जग के अधिक सनेही। 
ज्यों ज्वलित अनत्त में घृत परे तेज परम दारुन बढत , 
तवयों ही बीरन के बदन पर निरलश्चि परों साइस चढत। 


धेग्पर मीलित ( 5८ ) अ्र्था- 


पुक-एक सो मिले होत ग्यारह जेहि भाँती , 
स्थो साइस, उतलाह्ट मिले बीरन की कॉँतो। 
जगमगाय तह उठी भानु-सम तेजस रासी , 


छिन-छिन परमा जासु परम रमनीय प्रकासी । 
( म्रिश्नबंध ) 


मीलित ( ७८ ) 


मीलित-.. मे साइश्य के कारण दो वस्तुओं का मिलकर एक. 
रूप शो जाना रहता हे । यथा-- 
बरन; बास, सुकुमारता सब बिधि रही समाय ; 
पखुरी लगी गुलाब वी अंग न जानी जाथ । 
( विहारी ) 
इंद्र निज हेरत फिरत गजइद अर 
इंद्र को अनुज! हेरे दु्ाधि - नदीस को , 
'भूषन' भनत सुर-सरिता को हंस हेरे , 
बिधि हेरे हंस को, चकोर रजनीस को । 
साहितने सिवराज करनी करी हे तें जु, 
होत है अचंभो देव कोटियो तेतीस को ; 
पावत न हेरे तेरे जस मे हेराने, निज 
गिरि को गिरीस हेरे, गिरिजए गिरीस को । 
( भूषण । 
दुग्गधि-नदीस - हुग्ध-समुद्र । 5 को अनुज - विष्णु अगवान्‌ । 
यश का रंग सफेंद है, जिसमें इतर श्वेत वस्तुएँ ऐसी मिल गई हैँ 
कि ढेँ ढे नहीं मिलती । 
सह जु छुबि तनस्वसन मित्ति बरनि सके सु न बेन , 
आँग - ओप आर्गी दुरी, ऑगी आग दुरे न। 
( बिहारी ) 


छंकार सामान्य ( ७३ ) शेम्प डे 


“झॉगी आग दुरे न” से अ्रभिप्राय हे कि एकरूपत्म हो जाने 
के कारण ऐसा अतीत होता हे, मानो अगिया पहने ही नहीं है । 
पान - पीऊ अखियानि में सखी, ज्खी नहिं बा्य , 
कजरारी अँखयानि में कजरा री न लखाय । 

( कस्यचित्कवे: ) 
जोहें जहाँ मयु नदकुमार, तहाँ चली चंदमुखी सुकुमार हे, 
समोतिन हो के किए गहने सब, फूलि रही ज्नु कद कि ढार है। 
भीवर ही जु कही, सु लखी, अब बाहिर जाहिर होति न दार है , 
जोह-सी जोह्े गई मिलि यों, मिलि जाति ज्यों दूध मैं दूध कि धार है | 

( खुखदेव ) 


सामान्य (७९ ) 
सामान्य-.में अनेक प्थक वस्तुओं के एक ही रूप दोने से 
यह नही ज्ञात होता कि कौन वस्तु क्या है ? यथा--- 
पेन्हे सेत सारी बेंठी फानुस के पास प्यारी, 
कहत बिहारी प्रानप्यारों थी विते गई ? 

( दूलह ) 
चंदुन की चौकी चारु पड़ा था सोता सब ग़ुद जटा हुआ ; 
चोके की चमक, अधर-बिहँसनि, मानों इक दाड़िम फटा हुआ । 
ऐसे में गहन सम 'सीतल” यक ख्याल बड़ा अटपटदा हुआ ; 
भू-तल से नभ, नभ से अवनी अग डछले नट का बटा हुआ । 

- शीतल 3) 
यहाँ व्यंग्य से अर्सफार है । 
सारी जरतारी की झरूक ऋूलकति, तेसो 
केसरि को अगराग कीन्हों सब तन से ; 
तीछुन तरनि की किरनि में दुगुन जोति 
जागति जवादिर - जटित आभमरन सें। 


औै८४ उन्मीलित ( ८० ) अर्था- 


कि मतिराम! आभा अगन अनगन दी, 
धूस केसी धारा छब्रि छाजति कचनि मे , 
ग्रीषम दुपहरी में हरि को मिलन चल्ली 
जानी जाति नारि न ववारि-ज्ुत बन में। 
( मतेराम ) 
यहाँ पहले उदाहरण में फानूस और ख््री, ये दो प्रथक्‌ हैं, कितु 
इनका भेद लख नहीं पडता । तीसरे उदाहरण में दावाग्नि और नायिम्र 
दो पृथक वस्तुएँ हैं, जिनका मेद विदित नहीं होता । दूसरे उदाहरण 
में भी दावारिनि और नायिका अलग-अलग हैँ, परंतु उनको देखकर यह 
नहीं ज्ञात होता फ्रि कौन वस्तु कया है ? 
सामान्य ओर सीलित में भेढ-- सामान्य में दोनो वस्तुएं 
उ्थक्‌-प्ृथक्‌ रहती हैं, ओर भीलित में मित्षकर एक ही हो जाती हैं, 
यह भेद है । 


उन्‍्मीलित ( ८० ) 
उन्मी लित--..में किसी प्रकार वस्तु का सीलित से फिर प्रथक्‌ 
दोना कहा जाता है। यथा-- 
सिख-नख फूजनन के भूषन बिभूषित क, 
बाँघि लीन्द्ीीं बलया, बिगत कोन्हीं बजनी , 
तापर सखेंवारि स्वेत अंबर को डंथर 
पिधारी स्याम सन्निधि, निहारी कोऊ न जनी । 
छोर के तरंग को प्रभा को गद्ठि लीन्‍्हीं तिग्र, 
कीन्ही छीर-सिंधु छिति कातिक की रज़नो , 
आनन-छुटा मरों तनु छाँह हूँ. छिपाए जाति, 
सोरन की भीर संग्र ल्याए जाति सजनी । 
(दास ) 


क्ंकार उन्मीकित ( ८० ) श्द्* 


शुक्लामिसारिका का वर्णोन है । चाँदनी में नायिका सब अकार से मिल 
गई है, किंतु उसके पद्मिनी होने से मौरो की भीर से सखी उसे पहचान 
लेती है । यही उन्मीलित है । 
बलया 5 कंक्रण या चूडी । बजनी ८ बजनेवाला जेवर । डँबर +- 
आडंबर- समृह । 
चंपक तन घन बरन बर रहो रंग मिल्ले रग, 
जानी जाति सुबास डी केसरि लाई अग। 
प 
घन - धन्या नायिका। मर 
डीटि न परत समान दुंति कनकु कनक-से गात ; 
भूषन कर करकस द्वगत, परसि पिछाने जश्त | 
( बिहारी ) 
कनक के समान गात में कतक (स्वर्ण ) के भूषण केवल स्पश से 
पहचाने जाते हैं । 
मिलि चदन बेंदी रही, गोरे मुख न लखाति ; 
ज्यों-ज्यों मद-लाली चढें, त्यों-स्यों उघटत जाते । 
( बिहारी ) 
सरद चॉदनो में प्रकट होत न तिय के अंग ; 
सुनत मंजु मंजीर-घुनि सखी न छोडत संग ॥ 
( मतिराम ) 
सिच सरजा तव सुजस में मिले घोल छुबि तूल ; 
बोल बाल ही जानिए हंस चप्तेल्ली फूल। 
* ( भूषण ) 
उनन्‍मीलित में पृथक्‌ चमत्कार - उद्योतकार का कथन है कि थोढ़े- 
से अंतर के होने से भी है यद्ाँ भी मीलित ही, कितु इसका चमत्कार 
पथक्‌ भी है । जेसा कि उदाहरण के तीसरे और चौथे पद्य में स्पष्ट हे । 


१०३६ विशेषक (८१९ ) अर्था- 


[... विशेषक (८१) 
विशुषृक्क सामान्य ( नं० ७६ ) से जहाँ कियी कारण-वश 
भेद खुल जाथ, चड्हों विशेषक होता हे । यथा-- 
कातिऊ पून्यों कि राति सस्ती दिसि पूरब अबर में जिय जानयो , 
चित्त अम्यो पुर्मनिदु मनिदु फनिदु उठयो भ्रम ही सो भुलान्यो। 
देव” कछू बिलिवास नहीं, सोइ पुंज प्रदास अकास मैं तान्यो 
रूप-सुधा अखियानि अच निहिचे मुख राधिका को पद्चिचान्यों । 
( देव ) 
पुमनिंदु पूर्ण + इंढु, पर्णोढु । मनिंदु फनिदु - चंद्रकात सी मणि 
धारण करनेवाला सर्प । आँचे ८ पान करके । 
यहा प्रथम दो पदों में भातिमान ( न० &७ ) अलंकार है, क्योकि 
राधा के मुख स नायक को च॑हर का अ्रम हुआ, किंतु जब मशि-मंडित 
केश-पाश देखा गया,तब निश्चय- पक देखकर राधा का मुख चंद्र से 
पृथक पाया गया ' 
अदमदनगर के थान किखान लेके , 
नवसेरी खान ते खुमान भिरो बल्न ते; 
प्यादेन सो प्यादे, पखरेतन सो पखरेत, 
बखतरवारे चखतरवारे इलते । 
'भूबन! भनत एते सान घमसान स्यो, 
जानयो न परत कोन आयो कौन दल ते , 
सम ब्ेख ताके तहाँ सरजा सिचा के बॉके 
.... बीर जाने हॉके देत भीर जाने चलते। 
भूषण ) 
विशेषक से प्रथकू चमत्कार है या नहीं--डद्योतकार उन्मी- 
लितववाले विचार के समान इसे भी सामान्य से पथक्‌ नहीं मानते । 
इस विचार मे मतमेद पड सकता है । 


सकार गूढ़ोत्तर ( ८२ ) रेप 


गूढोत्तर (८२) 
शूढ़ोत्तर--में कसी को अश्निप्राय-युक्त संभव उत्तर दिया जाता 
है । यथा-- 
बाग ही में पथिक बसेरो होत आयो है । 
( दूलवढ ) 
यहाँ स्वय दरतीपन का प्रयोजन हैं । 
घास घरीक निवारिए कल्षित ल्ल्तित अल्ि-पुंज; 
जम्न॒ुन/ तीर तमाल तर मिलत मालती-कृज | 
( बिहारी 9) 
मम्मट के द्वितीय उत्तर से पार्थक्य--इसमे श्रसंभव उत्तर नहीं 
खोते । यह मम्मट के द्वितीय उत्तर से मेद है । 
बाल कहा लाली परी ज्ञोयन कोयन माँह , 
लात, तिहारे दान की परी इगन में छाँड । 
( बिहारी ) 


चित्रोत्तर (८३ ) 


प्रथम चित्रात्तर--मे प्रश्न द्वी उत्तर भी होता है । यथा-- 
प्रश्न--कों करत कामनी को सदा मन भायो है ? 
उत्तर-- कोआ-रत कामिनी को सदा मन भायों है। 
( दूलह ) 
इस अलंकार के लिय उन्हीं शब्दों का दोहराण जाना आवश्यक नहीं, 
ज्जैसा ऊपर 5आ है । मतलब किसी प्रकार उत्तर मिलने से है । 
सरद चंद्र की चाँदनी को कहिए प्रतिकूत्त ? 
स्रद चंद्र को चाँदनी कोक हिये ग्रतिकूत्न । 
मे ( मतिराम्त ) 


श्य८ चित्रोत्तर ( ८३ ) घअर्था- 


द्वितीय चित्रोत्तर--मे कहे प्रश्नों का एक दी उत्तर द्ोता 
है । यथा--- 
को मख-पाक्षक ? दीन्हों स्ुनि-तिय रूप ? 
माल मेथली केट्ि गर ? राम अनुप। 
यहाँ तीनो प्रश्नो का उत्तर एक ही है । 
को हरि-बाइन ? जल्नधि-सुत ? को है ज्ञान-जहाज ? 
तहाँ चतुर उत्तर दियो एक बचन दुजराज । 
( मतिराम ) 
दुजराज--गरुड़ , चंद्रमा, आह्यण । 
तीनो प्रश्नो के यही तीन अथ एक दूसरे के पीछे क्रम से उत्तर हैं । 
राधा रहति कट्टों ? कहो, को है सुरपति धाम ? 
रुचिर हिये पर को छसे ? कही उर बसी स्थास। 
( रामसिंह ) 
राधा हुंदय में बसी है, इंद्र के यहाँ उवंशी अप्सरा है, तथा हृदय 
पर उरबसी आभूषण रहता है । 
कौन करे बस बस्तु ? कौन यैदि लोक बढ़ो अति ? 
को साइस को सिधु ? कोन रजलाज धरे 'मति ? 
को चकवा को सुखद ? बसे को सकल सुमन मद्दि ? 
अष्ट सिद्धि, नव निद्धि देत माँगे बिनु सो कह ? 
जग बूकत उत्तर देत इमि कवि 'भूषन' कबि-कुल-सचिव : 
दुल्छिन नरेस सरजा सुभट साहिनंद मकरंद सिव | 
( भूषण ), 
उत्तर (८३ अर ) 
( काव्य प्रकाश के सत से ) 
प्रथम उत्तर. से उत्तर से ही प्रश्न को कढपना की जाती है । 


द्वितीय उत्त२-.जहाँ: अनेक प्रश्नों के अनेक असंभाव्या 


लंकार चित्रोत्तर ( ८३ ) शेप £ 


६ अप्रसिद्ध ) उत्तर दिए जायें, वहाॉ उत्तर का दूसरा मेढ होता है $ 
यथा -...- 


प्रथश्न उत्तर--- 
व्याक्न-चर्म अरु दुरद-रद कहा दसारे गेह ; 
जब तो बसती है यहै पृत्र-बधू ज सुदेह । 
( सुरारिदान ) 

ये लक्षण और उदाहरण काव्यप्रकाश के मत पर दिए गए हैं । 
साहित्यदरपण और सर्वस्वकार का भी यही मत है। उदाहरण में उत्तर से 
इस प्रश्न की कल्पना की जाती है कि “'्या तुम्हरे यहाँ व्याप्र-वर्म और 
हाथी दाँत हैं *” पहले पद मे उत्तर है “नहीं”, तथा दूसरे में यह 
शिकायत है कि स्त्री से विशेष अनुरक्ति के कारण बेटा कमाने को बाहर 
जाता ही नहीं, ऐसी बहुमल्य वस्तुएँ आएं कहाँ से 

उत्तर अनुमान तथा काव्यलिंग में भेंद--काव्यप्रकाश की वृत्ति 
में आया है कि यहाँ काव्यलिंग ( न १६ ) अलंकार नहीं है । उससें 
जनक ( कारक ) हेतु होता है, तथा उचरालंकार के उत्तर में प्रश्न 
का केवल ज्ञापक ( ज्ञान करानेवाला ) हेतु रहता है । अनुमान 
( नं० १०६ ) भी नहीं है, क्योकि उससें एक पक्ष में साध्य ओर 
साधन भाव रहते हैं । ये साध्य प्रश्न ओर साधन उच्चार दोनों दो 
पक्षों से नहीं रहते । मतलब यद्द कि अनुमान सें साधथ्य ओर साधन, 
दोनो एक ही व्यक्ति द्वारा कहे जाते हैं, तथा उत्तर से सित्-सिन्न 
ब्यक्तियो द्वारा । 

मम्मट का कहना है कि उपयुक्त कारणों से प्रथम उत्तर को 
पृथक अलंकार ही मानना ठीक है। आप गृढ़ोत्तर एवं चित्रोत्तर 
का वर्णन करते द्वी नहीं, केवल उत्तर के उपयु क्त दो भेद मानते हैं ॥ 


विश्वनाथ अनुमान से इससें यह मेद «बतलाते हैं कि उसमें: 


३६० चित्रोत्तर ( झई ) अर्थो- 


साध्य ओर साधन, दोनो ही कथित रहते हैं; क्ति. इससे साप्य 
श्रश्न कथित नहीं रहता । 
प्रथम उत्तर में चमत्काराभाव--उत्तर से प्रश्न की कल्पना 
करने में कोई चमत्कार नहीं, क्‍योंकि उत्तर किसी प्रश्न का ही दिया 
जाता है। अतएच जहाँ-जहाँ उत्तर होता है, वहाँ-बहाँ प्रश्न का 
भी होना सिद्ध ही है। ऐसा लोकिक होने से चम'कार-पर्ण नहीं 
है । विमशिनी ( सर्वस्व की टीका ) से भी यही मत कथित हे । 
चले जात, टिविहो कहॉ, गोकुल है अति दूरि ; 
नदी-नार आगे अधिक, सबे रहे जल पूरि। 
( भूपति ) 
इस उत्तर में क्रिसी का यह पूछना निहित है कि “गोकुल कितनी 
दूर है ?”' 
उत्तर (5० आ ) 
द्वितीय उत्तर--- 
क्या दुरक्षण ? गुणग्रहक जू, सुख जु कहा ? सुकलत्र ; 
है जु विषम क्या ? देव-गति, दुख क्या ? खलजन यत्र । 
( मुरारिदान ) 
ये काव्यप्रकाश का अनुवाद हैं। यहाँ चार प्रश्न तथा उनके उत्तर 
हूँ। इन प्रश्नों के प्रसिद्ध उत्तर अन्य हैं, और अप्रसिद्ध उत्तरो से चित्त 
में आश्चय-सा उत्पन्न होता है, जिससे चमत्कार का अनुभव प्राप्त है। 
सुंदरि! कम तन दबरो ? पर तिय बातन काह , 
तद॒पि कहो ? कहिहे पथिक ! जाके तुम हो नाह । 
| ( रसात्ष ) 
यह रसगगाधर का अनुवाद है। प्रथम प्रश्न से व्यंग्य हे, मैं दुश्ख 
का उपाय कहंँगा, और उत्तर से व्यंग्य है, मै पतित्रता हैँ, तू उसका 
उपाय नहीं कर सकता” । दूसरे प्रश्न से यह व्यंग्य है, कंदाचित्‌ कर सके 


लंकार चित्रोचर ( ८३ ) ३६१ 


( सुका-बुकाकर ), और उत्तर से व्यंग्य है, जब तुम अपनी ज्री का न कर 
सके, तो हमारा क्या करोगे ० 

विशेष--काव्यप्रकाश की टीका प्रभा में आया हे कि यहाँ 
उत्तर सामान्य मनुष्पों के बुद्धि-पझय होने चाहिए। उसका कहना हे, 
ऐसा न मानने से परिसंख्या ( नं० ४२ ) से द्वितोय उत्तर में भेद ही 
न रहेगा। परतु उस परिसख्या ) से सासान्य बुद्धि के परेवाले उत्तर 
नदीं होते, और रचर में सासान्य बुद्धि के परेचाले डचर होते 
ड्ं। 

परिसख्या तथा द्विततीय उत्तर की प्रथकृता-प्रश्नवाल्ली परि- 
सख्या के उत्तर से उसके अ्रन्य वस्तु से हथाने मे चमत्कार हे, परतु 
उत्तर से ऐसा नहीं होता, यह खेद हे । ऐसा काब्यप्रकाश थी बृत्ति 
से ब्िखा है । 

द्वितीय उत्तर मे समतभद- पडितराज का मत है कि जहाँ एक 
डी प्रश्न ओर एक ही उचर हो, वहाँ सी द्विर्तंय उत्त की सिद्धि हो 
जाती है । यह आवश्यक नही कि कई प्रश्न और कई डत्तर हों। यह 
मत मान्य समझ पड़ता हे | अतः दसरे उत्तर के लक्षण से अनेकता 
का विचार हटा देना चाहिए | 

तृतोय उत्तर--प्रश्न कः असभव उत्तर दिए जाने पर होता है। 
इमार मंत मे उत्तर: अलंकार क॑ तीन भेंद मानने चाहिए--प्रथम 
गुढ्रोत्तर, द्वितीय चित्रोंचर ( दो भेद युक्त ) और तृतीय कंब्कप्रकाश 
का उत्तर +,तीय भेद । 

हमारी समझ मे उत्तर के ग्रयम भेद में अलंफारता नहीं है । 

सूचना--यहाँ गूड़ोचर ओर चित्रोच्र के जो अलग-श्लग नंबर 
दिए गए हैं, वे काटे इसलिये नहीं जाते “कि जो नबर हम कवि-कुल- 
'ऋंडाभरण में दे आए है. उनसे मिल्लाने के लिये मेद न पड़े। 
अतः हमरे मत से ( १ ) गूढ़ोच्र, ( २ ) चित्रोच्तर के दो सेद, ओर 


३६२ चित्रोत्तर (८३ ) अर्था- 


( ३ ) तृतीय उत्तर का एक भेद ( काव्यप्रकाश के मतबाले उत्तर का 
द्वितीय भेद, जिसमें प्रश्न का असंभव उत्तर दिया जाता है ) सब मिला- 
कर ४ हो जाते हैं । 
यहाँ गृढोत्तर मे जहाँ तक देखा गया, संभव उत्तर दिए जाते हैं, और 
मम्मट के द्वितीय उत्तर मे असंभव । इतना ही भेद है। अतः यदि इन 
दोनो को मिलाकर इस गूडोत्तर का इस प्रकार लक्षण कर दिया जाय तो 
सब मंमट निपट जाता है । 
गूढ़ोत्तर का इस ग्रथकतोंओं का लक्षण--किसी प्रश्न का अभि- 
प्राय-युक्त समव या भ्रसंभव उत्तर देना गृढ़ोचर अल़कार है। संभव 
यथा... 
कपि कोन तू * सुत अ्रछ्ययः्घातक, कोन बल ? रघधुनाथ के , 
रघुनाथ को ? खरदूषणांतक, अनुज लक्ष्मण साथ के ॥ 
लखमन स को ? तव भगिनि जानति, परशुधर-मद जेहि हरयो , 
वष्ट परशुधर को ? सहसभुज-रिपु, दीप जेइ तुब॒ सिर धरथो । 
पठवा तु केइ ? सभीब, को १ इरि बालि-सोदर जानिए ; 
कपि बालि को ? तुम रह्यो जाकी काँख में, सधि आनिए । 
( वेशव 9 
यहाँ हर चरण में रावण हनुमान्‌ से इस प्रकार का प्रग्न करते हैं, 
जिसका उत्तर उनको ऐसा देना ही हो, जिसमे उन्हे लज्जित होना पढ़ें, 
परंतु वह उसका संभव और उन्हे लजित करनेवाला उत्तर देते हैं। 
ग्वाल्ििन देहूँ बताइहो, मोहि कछुक तुम देह ; 
बंसीबट की छाँह में लाल जाय लखि लेहु। 
( मतेराम ) 
यहाँ भी संभव उत्तर है। 
यह निसि बन जेबी सखिनि सुनि उपज्यो चित चाव ; 
( रसिक सुमते » 


सलेकार सूच्म ( ८४ ) श्६३े 


बेतस-वू द जहाँ पथिक, तहाँ सरित तरि जात । 
( चंदन ) 
संग छोड़ि सिगरी गई' सर्जि-सजि साज-पटोर ५ 
गोबरधन पूजन अटू हों जेंहो उठि भोर। 
(ऋषिनाथ ) 
“दासजू्‌' न्‍्योते गई कछुग्योस को, काहिह ते हो न परोसिन्यो आवतति; 
हों ही अकेली कहाँ लो रहो इन आँधी अधानि को ज्यों बहरावति। 
औतम छाइ रहो परदेस, अदेस यहे जु संदेस न पावति , 
पड्धित हो, गुन-मंडित हो, रहि जाव तुम्हें सगनोतिश्रों आवति। 
( दास ) 
इन सब उदाहरणों में संभव ही उत्तर दिए गए हैं । अत. ययपि 
आचायों ने इसके लक्क्षण में संभव नहीं लिखा हें, तथापि हमने 
अपनी ओर से इतना बढा दिया ) असभव यथा -- 
मरन कहा ? जु दरिद्रता, स््रगे कहा ? बर नार ; 
क्या आभूषन नरन को ? जस जानहु निरधार । 
( सुरारिदान ) 


सूक्ष्म (८४ ) 


सर्म- से पराया सतलब जानकर सामिप्राय चेष्टा द्वारा उत्तर 
ईदिया जाता है । यथा--- 
[क] चर ६० तर भयो धड ३. गे 
लाल सखीन मे बाल लखी 'सतिराम”' भयो उर आन द भीनो , 
हाथ दुहुन सो चपक गुच्छुन ले हिय बीच लगाय के दीनों । 
चदसुखी झुसकाय मनोहर हाथ ,उरोजनि अंतर दोनों; 
आँखिन भू दि रही मिसि के, सुख ढॉपि निचोल को अंचल कीनो। 
( मतिरास ) 


३६४ पिट्ठित (८५ ) अर्था- 


चंपक-गुच्छों को हृदय से लगाने का प्रयोजन स्पर्शच्छा है । नायिका 
द्वारा हृदय पर हाथ रक्‍्खे जाने से यह जतलाया गया कि नायक उसके 
हृदय मे बसता है, तथा चतुर्थ चरण की चंडष्ठा से रात्रि में मिलन का 
संकेत है । जब ऑँख ( कमल ) बंद हो, तथा कपड़े से ( शयनार्थ ) मुख 
ढका हो, या चंद्र अस्त हो चुका हो । 

कोस में चलायो कर-कमल्न को कोस हे | 
( दूलह ) 

कर-कमल का कोस ( बंद मुट्ठी ) कोस (कोछे ) में चलाय। । प्रयो- 
जन यह है कि नायऊ का प्रेम बंद मुट्ठी मे भरकर उते हृदय से लगाया । 
यह भी प्रयोजन हो सकता है कि कमल बंद होने पर (रत में ) मिलन 
होगा । 

सूरत केवल व्यंग्य का विषय है--अलकार की मुख्यता भाषा- 
संबंधी सोदय-विवद्धेन की हे, जो बात यहाँ है नहीं, क्‍्मोंकि सूच्म 
में इंगित-मात्र है । अ्तएव यह ब्यंग्य में जाता है । 


पिहित (८५) 

पिहित-.में प राई बात जानकर वह चेष्टा से प्रकट की जाती 
ड्बे। 

किसी के ढके ( छिपे ) बृत्तात को जानकर अयच ढकररर उपत्त जतलाना 
कि हम तुम्हारा भेद जान गए, पिहित की मुख्यता है। इसका शाब्दिक 
अथ है “ठक् लेना ।? यवा--- 

पी को लखि स्रमित उतारयो पखापोस है। 
' ( दूलह ) 

पंखापोश उतारने से प्रयोजन यह निकलता है कि पंखा होंकसे की 

ऋतु न थी, जिससे थे बंद रक्खे थे। ऐसे समय मे श्रमित-मात्र कहकर 


लंकार पिद्टित ( झर ) ३६४ 


अस्वेद स व्यमिचारी भाव का बोध पंखापोश उतारने की क्रिया से कराया 
गया है । व्यमभिचारी को सास्विक अथवा तनसंचारी भी कहते हैं । 
बिथुरे कच, सरवट बसन समुझि सखी मुख मोरि-- 
दई तरुनि को बिहँसिके अरुण पाट की डोरि। 
( सोमनाथ ) 
सखी ने बिथुरे केश तथा सिकुरन-युक्त कपडों से सुरति-चिह्न ताडकर, 
हँसकर लाल डोरा बाल बॉबने को दिया। इसमें भी क्रिया से भाव प्रकट 
किया गया है । 
शआनि समिलयो अरि यों गह्यो चखनि चकत्ता चाव ; 
साहितने सरजा सिवा दियो म्रुच्छु पर ताव। 
( भूषण » 
विशेष--सूचम ( नं० ८४ ) के विषय मे ऊपर जो व्यंग्य का 
विचार प्रव॒ट किया गया है, वह पिड्ित पर भी लागू है । 
इस अलंकार का लक्षण कुबलयानंद के मत पर दिया गया है । 
रुद्रटर का पिहित--परतु रूहट दूसरा ही लक्षण मानते हैं। 
अर्थात --- 
यत्रातिप्रबल्तया गुण समानाधिकरणमसमानम्‌ , 
अर्थान्तरं.. पिदृध्यादाविभू तमपि तपत्पि हतम । 


तात्परय यह हे कि किसी वस्तु में रहता हुआ गुण अन्य स्थान पर 
रहनेवाजी वस्तु को भी हक ले, तो पिद्ठित होता है | यथा-- 
बिद्रम ओर बंधक, जपा, गुक्ललाला, गुल्लाथ की आाभा ल्जावति 
देवजू! कंज खिले ट्टके, हठके भटके खटके ग्रिरा गावति। 
पावें धरे अलि ठोर जड्ाँ, तेहि ओर सों रग की घार-सी धावति 
मानो मजीठ की माठुरो ले यक ओर ते चाँदनी बोरति आवति ॥ 


( देव ) 


छे&६& व्याजोक्ति ( ८६ ) अर्था- 


बिद्र ससमू गा । बेंघूक-दुपहरिया ( लाल फूल ) । जपा>गुड़हर । 
माठुरी>होंडी | चॉदनी-बिछाने का कपडा | 
यदि वाणी चरणों की समता नवीन कमल से भूलकर दे, तो खटके 
मे पडकर हटक दी जाय ( मना की जाय )। पेरो मे इतनी लालिमा है, 
मानो मजीठ ( अरुण रंग ) की हॉटी लेकर बिछोने को रंगती चली 
जाती है । मजीठ की लकडी से लाल रंग बनाया जाता था | यहाँ पेर 
का रंग बिछौने पर भी प्रभाव फैलाता हे, जिससे अलंकार निकलता हे। 
चात्नी सो आईं नह दुलही, लखिबे को जबे कोइ चाव बढ़ावति ; 
सूद्ठी सजी सिर सारी जबे, तब नायनि आपने हाथ ओढ़ाचति। 
भीतर भोन ते बाहेर लो 'दुजदेव” जोन्द्ाई कि घार-सि घावति , 
साँक समे ससि की-सी कला उदयाचल सों मनो घेरति आवति | 
( द्विजदेव ) 
सूही - लाल। यहाँ भी यही भाव है । 
पिहित में प्रथक्‌ अलंकारता नहीं--ये दोनो उदाइरण तदूगुण 
(न० ७४ ) के हो जाते हैं, जिससे रुद्वृट के अनुसारचाल्ा पिद्धित 
पृथक अक्लंकार नहीं रह जाता । पदले लिशा हुआ लक्षण मानने से 
व्यंग्य में, जाता है। अतएव दोनो प्रकार से पिहित को पएथक्‌ 
अलकारता मिलनी कठिन है । 


व्याजोक्ति (८६) 
व्याजोक्ति---मभें विना धतलाए रहस्य के खुल जान पर दूसरी 
बात बतलाकर उसका गोपन किया जाता है। यथा--- 
सिवा-बेर औरेंग-बदन लगी रहै नित आहि , 
कवि 'सूषन्‌! बुमेः सदा कहे देत दुख साहि। 


( भूषण ) 
साहि - शाही, राज्य-भार । 


छंकार यूदोक्ति ( ८७ ) ३६७ 


साहिन के उमराय जितेक, सिवा सरजा सब लूटि लए हैं , 
सूषन' ते बिन दोलति हेके, फकीर हो देस-बिदेस गए हैं। 
लॉग कहे, इमि द॒व्छिन जेइ सिसोढ़िया रावरे हाल ठए हैं; 
देत रिसायके उत्तर यों, हम हीं दुनिया सों उदास भए हैं। 
( भूषण ) 
सुग-छोना संदर सखी लियो अक में आज़ , 
खुर की लगी खरोंट उर, श्रत्षि ! करु कछुफ इलाज । 
लि € सोसनाथ ) 
यहाँ गुप्ता नायिक्रा का वर्ण न है । 
व्याजोकि ओर अपहृूनति का विषय-विभाजन--साहित्य- 
दर्पण के अनुसार व्याजोक्ति ओर अ्रपह् लि ( न॑ ११ ) सें यह भेद 
है कि प्रथम तो उसमें उपसेय स्री उक्त रहता है, दूसरे, स्वय 
डी वक्ता द्वारा रहस्योद्घाटन किया जाता हे, जो बाते व्याजोक्ति 
मे नही होती । 


गूदोक्ति (८७) 
गृढ़ोक्ति-- मे जिससे वास्तव में कुछ कहना हो, उससे न 
कहकर अन्य से बात कही जाती है । यथा--- 
गेल गहु बेल ! यहि बारी पे बरकि आयो ; 
बारी को रखेया जो रह्यो रे रिस भरिके | 
( दूलइ ) 
यहों बेल का संबोधन करके नायक के सचेत करने का अम्िग्राय है। 
हे बेल ! इस बार तू बच आया है, सो अपना रास्ता पक्ड, क्योकि 
बारी ( खेत ) का बचानेवाता ऋद्ध है। 
यों न प्यार बिसराइए, लई मोहि तें मोल ; 
मुख निरखत नदनंद को कहें सखी सो बोल। 
 ( मतिराम 


पे 


श्ध्प विद्वतोक्ति ( ८८ ) ध्र्था- 


एरे रस-छोमी अमर, सब दिन कियो ब्लिस ; 
सॉम दहोत तजि कमल को अ्रब करु अनत निवारा । 
( रामलिद्द ) 
गृहोक्ति अलंकार नहीं--डद्योतकार ने लिखा है कि गृहोक्ति 
यातो ध्वनि के अंतर्गत हे या गुणीमृत व्यंग्य के॥। इसमे बथित 
वाक्य से असली भाव ध्वनित-मात्र होता हे। उदाहरण इसके 
आतक्षेप मे आ जाते हैं। इससें कोई भाषा-संबंधी महत्ता नहीं 
आती, जिससे अल्कार में इसकी गणना न होनी चाहिए । 
गूदोक्ति शय, इतर अलंकारों के साथ रहती है । दूसरे उदाहरण में 
अर्थश्लेष का आभास होने से यहाँ प्राय ” शब्द कहां गया है । 


क्‍ विवृतोक्त ( ८८ ) 
विवृतोक्ति-- में गुप्ताथ॑ व्यंग्य ह्वारा कहा जाता और प्रकट 
भी कर दिया जाता है। यथा-- 
कहुँ गरजो, बरसो कहूँ, कहूँ दरसो घन स्थाम , 
कहूँ तरसावत ही रहौ, कहाति जनाएु बाम । 
( रामसिद्द ) 
ऊपर के दोहे में पहले पद में गुप्तार्थ व्यंग्य द्वारा कहा गया, कितु 
चौथे पद्‌ में प्रकट भी कर दिया गया। 


आई है निपट सॉमू, गेया गई बन माँर, 

हाँ ते दोरि आई, कहे मेरो काम वीजिए ; 
हों तो हो श्रकेली, ओर दूसरों न देखियत, 

बन की अध्यारी सों अधिक भय भीजिए । 
कबि “मतिरम! मनमोहन सों पुनि-पुनि 

राधिका कहति बात साँची के पतीजिए ; 


झकार युक्ति ( ८5६ ) ३४३ 


कब की हों हेरति, न हेरे हरि, पावति हों, 
बछुरा हेरानो, सो हेरगाय नेकु दीजिए । 
( सतिराम ) 
यहाँ 'बात सॉँची के पतीजिए' के कहने में गुप्त भाव प्रकट जिया 
गया है। 
विव॒तोक्ति मे वाच्याथ को चमत्कृत करने का उपकरण 
नहीं--इसमे भी गुणीभूत व्यंग्य है, तथा अल्कारता नहीं । जहाँ 
व्यंग्य प्रधान न होकर गोण ( अप्रधाव ) हो, वहाँ वह गुणीभूत 
कहलाता है। यही मत उद्योतकार का भी हे । 


€ ८ 
युरि (८९) 
युक्ति--मे क्रिया हारा मर्म छिपाया जाता है। यथा-- 
देखि सूने सदन मैं ताह्टि मिलि रोई है। 
(दूलड ) 
यहाँ सूने सदन में उपपति के साथ देखी जाकर नाथित्त ने उससे 
मिलकर रोने से यह प्रकट ऊिया कि वह मायके का संबंधी हे । 
हरि को पनिधघट मे निरखि पुलकित भयो सरीर ; 
तिय ले अचल, ओट सों रोक्यो सीत समीर । 
(सोसनाथ ) 
चित्र मित्र को लिखत ही कामिनि सुमति निधान--- 
निरखि सखी को लिखि दियो कुसुम धनुष कर बान | 
( रामसिद्द ) 
नायिका उपपति का चित्र लिखती थी, झितु सखी के भय से उसमें 
कुसुम के धलुर्बाण लिखकर यह प्रकट किया कि वह कामदेव का चित्र था 
कलन-चललनु सुनि पलनु में अँसुचा मलके आय , 
र् न जम॒हाय । 
भई छखाइ न सांखन हूँ झूठ ही बिहार 


४०० क्लोकोक्ति ( &० ) खर्था- 


दुख के आंसू जसभा लेकर जमुहाई के आसू बतलाए गए। 

युक्ति में वाच्याथ को : चमत्कृत करने की शक्ति-हीनता-- 
अंतिम दोनो उदाहरणों से स्राध्श्य आ जाता है, जिससे चमत्कार 
मिलता है । प्रारंभिक दो उदाहरणों मे भाषा का कोई चमत्कार 
नहीं, केवल व्यंग्य है । 


लोकोक्ति ( ९० ) 


लोकोी क्ति--मे कथन मे वक्ता कसी कहावत का उसी 
अर्थ मे व्यवहार करता है। यथा-- 
ज्ञान गनंता पौरुष हारे , 
सो जीते, जो पहिले मारे ।! 
'रीती भरें, भरी ढरकावे ; 
जो मन करे, तो फेरि भरावे |! 
यह संसार कठिन ३२ भाहई, 
सबतल्न उम्रढि. निरबत्न को खाई । 
छुनिफक 'राज-संपति के छाजे, 
बधुन मारत बधु न लाजे।' 
( ज्ञाल ) 


पूत मजबूत बानी सुनिके सुजान मानी; 

सोई बात जानी, जासों उर में छुमा रहे ; 
जूक रीति नानो मत भारत को मानों, जेसो 

होयग पुठवार ताते ऊन अगरमा रहै। 
बाम ओर दब्छिन समान बलवान जानि 

कहत पुरिान लोक - रीति यों रमा रहे ; 


लंकार लोकोक्ति ( ६० ) ३०१ 


'सूदन! समर-घर दोडन की एके विधि, 
घर में जमा रहे, तो खातिरजमा रहै ।* 
( सूदन ) 
पुठवार-पृष्टि रक्चऊ दल । अगमा-अग्रगामी दल । 

हें अब मेरी कही नहिं मानति, राखति हे उर जोस कछू री ; 
सो सबको छुटि जात भट्ट, जब दूसरों मारि निकारत रूरी। 
धवोधा! गुमान-भरी तब लो, फिरिबो करो जो तो लगी नहि पूरी , 
'पूरी लगे क्खु सूरन की चकचूर हो जाति सबे मगरूरी । 

( बोधा ) 


मारि निकारत झ्ूरी 5 ( तलवार आहठि ) सारकर इतनी जल्‍दी शरीर 
से निकाल लेता है क्रि उसमे काट करके भी खुन नहीं लग पाता--वह 
सूखी-की-सूखी निकल आती है । 
सिंव सरज्ञा की सुधि करो, भर्ती न कीन्हीं पीच ; 
सूबा हो दक्खिन चले, 'घरे जात कित जीव 7! 
( भूषण ) 


मोहन को मुख-चंद्‌ लखे बढि आनंद ऑखिन ऊपर आये; 

रोम उठे, 'मतिराम' कहे, तन चारु कदब-लता छुबि छाबे। 

बूरूति हों हितके सखि तोहिं, कहा रिसके यह भोहं चढ्वें ? 

भें तिन-से गनन्‍्प्रों तोनिहु लोकत', तू 'तिन-ओट पहार छिपावे ।! 
कप 

( मांतेरास ) 


यदद चारिंहु श्रोर डउदें मुख-चंद की चाँदनी चारु निहारि ले री; 
बत्षि, तो पे अधीन भयो पिय प्यारो, तो एते बिचार-बिचारि ले री। 
कबि 'ठाकुर' चूक परी जो गोपात्न सो, तू बिगरी को सुधारि ले री ; 
फिरि रेहै न रेहे यहे समयो, बहती नदी पाँव पखारि ले री ।? 


४०२ छेकोफि ( १ ) अर्था- 


कहिबे की कछु न, कहा कहिए, मग जोवबत-जोवत ज्वे गयो री ; 
उन तोरत बार न लाई कछू, तन सों बृथा जोबन खझवे गयो री । 
कवि 'ठाकुर! कूबरी के बस हो रस में विस-सी बिस व्वे गयो री ; 
सनमोहन ८ हिल्षिबो-मिज्िबो दिना चारि की चॉदनी हो गयो री ।' 
यह प्रेस-कथा कहिबे थी नहीं, कहिबोई करो, कोऊझ मानत हे ; 
पुनि ऊपरी धीर घरायो चहे, तन-रोग नहीं पहिचानत हे। 
कवि “ठाकुर! जाहि लगीं कमके, नहि सो कप्तके झर आनत है; 
“टविन आपने पॉवर बेवाहई गई, फोऊ पीर पराई न जानत है |! 
( ठाकुर ) 
करो रुखाई नाहिन बाम, 
बेगिहि ले आऊँ घनस्याम। 
कहे पखानो जे बुधि-घाम ; 
“उतरा सहना मरदक नाम |! 
लोफोक्ति को एकआध हिंदी-कवि ने पखानों ( उपाख्यान ) भी कद्दा है। 
इस विषय पर कुछ पूरे ग्र'थ ही बन गए हें । 


छेकीक्ति (९१ ) 


छे की क्ति-- लछोकोक्ति में बोई दूसरा अ्रथ गर्मित होने से होती 
है। यथा -- 
कपि-सेन कपि जाने। 
( दूलद ) 
मतलब यह है फ्रि बंदर का इशारा बंदर ही सममता है। यहाँ 
सममनेवाले को बंदर कहकर उसका अपमान जिया गया है । 


४] 
छिति, नीर, कृसानु, समीर, अकास, ससी, रबि छो तिनु रूप धरे ; 
अरु जागत-सोवतहु 'सतिरामजू”ः आपनी जोति प्रकास कर; 


लेकार वक्रोक्ति ( ४२ ) नर 


जग-इस  अनादि, अनंत, अपार चहे सब ठोर में बिहरे ; 
सिगरे तनु मोह में मोहि रहे, तिन-ओट पहार न देखि परे ।* 
( मतिरास ) 
लोकीक्ति “तिन-ओट पहार नहीं छिपता ।” की है, किठु यहाँ ऐसा 
दर्शाया गया है क्लि वास्तव में तृण के ओट में पहाड छिपा हआ है, 
क्योकि परमेश्वर स्वव्यापी होफर भी देख नहीं पडता । परमेखर के 
धास्तव में पहाड के समान प्रकट होने का भाव है। मनुष्य की वुद्धि- 
हीनता व्यँग्य से दर्शाई गई है । 
जे सोहात सिवराज को, ते कबित्त रस-मूल ; 
जे परमेसुर पे चढ़ें, तेह आछे फूल | 
( भूषण ) 
यहाँ व्यंग्य से अथथ यह निकाला गया है कि कवित्तों के गुणग्राही केवल 
शिवाजी हैं । 
ऊथधो, तुम जानो कहा, जाने कहा अहीर ; 
जजानति नीकी भाँति हे बिरहिनि बिरहिनि-पीर ।! 
( रामसिंह ) 
प्रयोजन यह है कि श्रीकृष्ण विरही न होने से विरही जनो की पीर 
नहीं जानते । 
, छेकोकि में वाच्यायं चमत्कारी उपकरण को हीनता-- 
छेकोक्नि से ध्वनि या ब्यंग्य-मात्र रहती हे, सो लोछोक्ति से छथब्छू 
अल्वंकारता नहीं हे । 


वक्रीक्ति ( ९२ ) 


वक्रो क्ति---में दूसरे दी उक्ति का अर्थ काकु या श्लेष से बद॒ल्ला 
जाता हे | 


४०४ चक्रोक्ति ( ६२ ) भ्र्था- 


स्वर फिराकर श्र्थ बदलने को काकु कहते हैं । 


काकु वक्रोक्ति-- 
मानि ल्‍यो री कामिनी, करम-फल होई हे” 
( दूलह )' 
इसऊा प्रयोजन यह है. कि जब किसी ने कहा कि कम-फल होता है, 
तो वक्ता ने स्वर फेरकर उत्तर दिया--“मानि ल्‍यो री कामिनी, करम-फल 
होई है ”” क्‍या मान ही लूँकि ऐसा होता हैः अर्थात्‌ वास्तव में 
होता नही । 
अरे कुलाधमराज तें, राम ! राम कहों क्रोधि ; 
सत्य कुबधमराज इम, बिप्न अख्र धरि सोधि। 
( चंदन )' 
मे राम ( परशुराम) क्रोध करके कहता हू कि अरे राम | तू 
कुलाधमोी का राजा हे। राम ने उत्तर दिया--“क्या हम सचमुच 
कुलाधमराज हैं ? हैं ब्राह्मण ! सँमालकर अद्न उठाओ । राम के उत्तर 
मे स्वर फेरकर कुलाघमराज होने का अर्थ बदला गया हे । 
गने जात हो साँवरे, सब साघधुन में साधु ; 
सोहें सोहें खात कस, तुम न कियो अपराधु । 
( पदूमाकर )' 
यहाँ 'तुम न कियो, अपराधु' से स्वर-परिवर्तन द्वारा यह अथ निकाला 
गया है कि “क्या तुमने अपराध नहीं किया ०” अर्थात्‌ अवश्य किया । 
नहिं यह जावक सिर लग्यो, नहि अश्रजन अधरान ; 
ऐसेहे हम लाइयत तुम्हें कल्ंक सुजान ! 
( वेरीशाल ), 


यहाँ जावक, अंजन और ऐसे ही कलंक लगाने के अथ स्वर-परिवर्तक 
द्वारा बदले गए हैं । 


लंकार वक्रोक्ति' &२ ) ४०५. 


श्लेष वक्रोक्ति-- 
पौरि पै आपु खरे हरि हैं, बस हे न कछू, हरिटै, तो हरें वें ; 
जै सुनौ कीबे को हैं, बिनती, यदि हैं बिन तो; तिय कोई बरें वे । 
साथ मै लाए हैं मत्लि लखो, 'रघुनाथ' ले आए हैं मल्लि करें वे ; 
छोडिए मान, वें पा पकरें, कहे पाप करें, तो अवस्थ करें वे । 

( रघुनाथ ) 

मल्लि-मल्लिफा तथा पहलवानिन । बिनती-खुशामद करना ; 
विना खी के होना । पा पकरैज्पैर पकड़ते हैं।पाप करैं-पाप 
करते हैं । 
सिक्षक गो कित को गिरिजे ! वह मॉगन को बल्षि द्वार गयो री $ 
नाच नच्यो कित हो भव-बाम, कलिंद-सुता-तद नीके ठयो री । 
साजि गयो बृषपाल सु जानति, गोधन सग सदा सु छुयो री; 
सागर-सेल-सुतान के आज यों आपुस मैं परिद्ाल भयो री॥। 

( शीघर ) 

यहाँ लच््मीजी तथा पार्वतीजी मे बातचीत है । लक्ष्मी-हें गिरिजे ! 
भिन्नुक ( शिव ) कहाँ गया * पार्वती--वट भिखारी ( वामन ) बलि के 
दरवाज़े पर मॉगने गया है । लक््मो--( महादेव) कहाँ (ताइव ) 
नृत्य कर रहे हैं? पार्बती--यमुनाजा के झिनारे (का ) खूब नाच 
रहे हैं। लच््मी--बैल ( नंदी ) पालक कहाँ भाग गया, यह जानती हो * 
पार्वती--(छष्ण गोपालक ) गोघन के साथ सदा रहते हैं । 

मेरे मन तुम बसति दो, मैं न कियों अपराध ; 
तुम्हें दोष को देत इरि, है यह काम -असाध । 
( मतिराम ) 

में न-मैंने नहीं । मेन--कामदेव से । 

बकोक्ति शब्दालंकार तथा अथोज्ंकार दो प्रकार की-++ 
बक्रीक्ति दो भ्रकार की होती है, एक शब्द-वक्रोकि, दूसरी अर्थ- 


४०६ स्वभावोफि ( ६३ ) अर्थो- 


वफोक्कि । जहाँ शब्द बदक देने से यह अलंकार न रहे, वहाँ शब्द- 
वक्रोक्कि समझी जायगी, जो ववियो ने शब्दालंकार का सेद्‌ साना 
है । यह बात ऊपर के मतिरामवाले दोहे में है, तथा रघुनाथवाले 
छुद में भी | वशीधरवाले छुद मे ऐसा न होने से अर्थ-पक्रोक्ति है । 

सूचना - हम वक्रोक्ति को श्रर्थालंकार में मानते हैं। ऐसा मानने 
की तऊविल्ली श्छेष अलंकार, नं० २६ )वाली ही हे । 


स्वभावोषित (९३) 


स्वभावो क्षि---मभे जाति आदि में स्थित स्वभाव, क्रिया आदि का 
भाकृतिक वश/न होता है । यथा--- 
अंग उघरे ते दंत दाबे अ्रेगुरीन री। 
( दूलह ) 
लक लचाह, नचाठ दृग, पग उंचादू, भरि चाह , 
सिर धरि गागरि, मगन सन नागरि नाचत जाइ। 
( दुलारेलाल भागव ) 


आूलनिहारी अनोखी नई उनहें रहती इत ही रेंगराती ; 
मेंह में ल्‍यावे सु तेसिए संग की रग-भरी चुनरी चुचुवाती | 
भूला चढ़े हरि साथ ह॒हा करिं देव” झ्ुल्ावव ही ते डराती ; 
भोर हिडोर कि डोरनि छॉड़ि खरे ससवाय गरे लपटाती ॥ 


गोने को चाल्ति चल्मी दुलही, गुरु नारिन भूषन सेष बनाए; 
सील सयान सबे सिखएरु सबे सुख सासुरेह के सुनाए ॥ 
बोलियो बोल सदा अति कोमल, जे मनभावन के मन भाए ; 
यो सुनि श्रोद्ठे उरोजनि पे अनुराग के अंकुर-से उठि आए ॥ 


आकार स्वभावोक्ति ( $३ ) 8०७ 


सुनिके धुनि चातिक, मोरन की चईूँ ओरन कोकित कूकव सा; 
अनुराग-भरे हरि बागन मे सखि रागत राग अचूकतन सों। 
कबि 'देव” घटा उनई जु नई, बन-भूमि भई दल दूकन सा; 
रंगराती, नई, हृदराती लता कछुकि जाती समीर के ऋूकन सो ॥ 


( देव ) 


स्वभावोक्ति का उपकरण वाच्यार्थ को चमत्कृत नहीं 
करता--स्वभ्ावोकक्त से भाषा का कोई चमत्कार नहीं है। कहीं 
झपलच्य क्रम-ध्वनि का ओर कहों असंलक्षय क्रम परांग ब्यग्य का ही 
चमत्कार रहता हे । 


कुछ और उदाहरण दिए जाते है । 


दान सम दुज देखि मेर हू कुबेर हू को 

सपति लुटायबे को हियो लक्ञकत हे; 
साहि के सपूत सिव साहिके बदन पर 

सिव की कथान में सनेह कऋलकत हे ॥ 
'भूषन! जहान हिंदुवान के जबारिबे को, 

तुरकान मारिबे को बीर बलकत है; 
साहिन सो लरिबे की चरचा चलति आनि 

सरजा के हृगन उछाह छुलकत हैं ॥। 
काह के कहे-सुने ते जाही ओर ताकें, ताही 

ओर इकटक घरी चारिक 'चहत है , 
कहे ते कहत बात, कहे ते पियत-खातव, 

भूषन' भनत ऊेँची साँसन जहत हैं। 
पोढ़े हे, दो पौढ़े, बेठे-बेठे, खरे-खरे, हम 

को हैं, कहा करत, यों ज्ञान न गदह्दत हैं; 


छ्ण्म भाविक (६४ ) अर्था- 


साहि के सपूत्त सित्र साहि तव बेर इमि 
साहि सब रातो-दिन सोचत रहत हैं । 


' ( भूषण ) 


भाविक (९४ ) 


भाविक-- में भूतकाल से हुईं या भविष्य मे होनेवाल्ली 
घटनाओं का वर्तमानकाल्िक क्रियाओं से वर्णन होता है । यथा--- 


अजी. भूतनाथ मंंडमाल  लेत हरषत, 
भूतन भ्रह्दार लेत अजहूँ उद्ाह है ; 
'मूषन' भनत अजो काटे करबालन के 
कारे कुंजरनि परी कठिन कराह है । 
सिह सिवराज सलहेरि के समीप ऐसो 
कीन्हों कतलाम दिल्ली-दल को सिपाह है ; 
नदी रन - मंडज्ञ रुहेलन रुधिर श्रजों, 
अजों रबि-मंडल रुहेलन की राह है। 


सूबन साजि पठावत है नित फोज लखे मरहद्दन केरी ; 
ओऔरँग आपनि दुर्ग जमाति बिलोकत तेरिए फोज दरेरी । 
साहितने सिच साहि भई भनि 'भूषन! यो तुव घाक घनेरी , 
रातहु-दोौस दिलीस तके तव सेन कि सूरति सूरति घेरी। 
( सूपन ) 
निसि-दिन सत्रोननि पियूष-सो पियत रहें, 
छाय रहो नाद बाँसुरी के सुरमाम को ; 
तरनि-तनूजा-तीर, “ बन-कुंज-बीथिन मैं , 
जद्दोँ-तहाँ. देखियत रूप-छुबि - धाम को। 


खंकार डदत्त ( ६५ ) ४०६ 


कबि 'मतिराम' होत हातो ना हिये सो नेक 
सुख प्रेम गात के परस अ्रभिराम॒ को; 
ऊधो ! तुम कहत बियोग तजि जोग करो , 
जोग तब करें, जो बियोग होय स्यथाम को | 
( मतिराम ) 
हातो -- जुदा । 


सुनि तोसों ऐहे इृदाँ काल्हि जु जमुना-तीर ; 
सो अबट्दीं मेरे दगनि बस्थो आय बल्नवीर । 


( वेरीशाल ) 


भाविक में वाच्याथे का चमत्कार है --इसमें यह सशय नहीं 
करना चाहिए कि घटना की उम्रता चित्त के आकर्षण आदि के 
कारण होने से इसको केवल भाव के अंतर्गत क्‍यों न माने | प्रयोजन 
यह है कि चित्त-बृत्ति के आधार को लेकर यहाँ रचना की गई है । 
चास्तव में दश्य सामने नाचने नहीं लगता, वरन्‌ कवि ऐसा कथन- 
मात्र करके वाच्य मे चमत्कार लाता है। श्रत. यहाँ भी स्ाषा की 
सुंदरता है । 


उदात्त (९५ ) 


अथम उदात्त--मे अ्रत्यत असंभव लोकोत्तर संपत्ति का वर्णन 
रहता है। बथा--- 
एक होत इंद्र, एक सूरज ओ' चंद्र, एक 
होत हैं कुबेर, कछु बेर देत ना याके ; 
अकुल कुलीन डोत, पामर प्रबीन होत, 
दीन होत चकवे चलत छुन्नछाया के। 


8१9 


उदात्त ( ६१ ) अथो« 


संपति-सम्र॒द्, सिद्धि, निद्धि, बुद्धि तृद्धि, सब 

भुक्ि-सुक्ति पोरि पर परी प्रश्चु जाया के ; 
एक ही कृपा-कटाच्छु कोटे जच्छु, रच्छु, नर 

पावें घर-बार, दरबार देवा माया के ॥| 
मोर को मुकुट, कटि पीत पहु, कस्यो, केसी 

केसावल्लि ऊपर बदन सरदिदु के ; 
सुंदर कपोलन पे कुंडज्ञ हलत, खुर 

सुरी मधुर मिले हाँसी रस «िदु के। 
माँगती सोहागु नाग-छुंदुरी सराहि भाग, 

जोरे कर सरन घचरन श्रबिदु के; 
किकिनी रटनि, ताल ताननि तननि “देव' 

नाचत गोबिंद फन फननि फनिदु के ४ 


चाँदनी महल बेटी चाँदनी के कोतुक को 
चाँदनी-यी राधा छुबि चाँदनि बिसावरें ; 
चद की कज्ना-सी 'देव' दाली संग फूली फिरें, 
फूल-ले दुकूल पेन्‍्दे फूलन की माल्वरें। 
छुटत फुहारे वे, जिमल जलन रत्॒कत, 
चमके चेंदोवा मनि-मानिक महाज्षरे ; 
बोच जरता-रन को, हीरन के हारन की, 
जगमगी जोतिन की भोतिन की झाशझ्नर । 


( देव ) 
पूरन पुरन ओर पुरुष पुरान परि- 
पूरन बतावें, न बतायें और उक्ति को ; 
द्सन देत, जिन्हें दरसन समुझे न, 
नेति-्नेति कहे वेद छॉडे भेद-युक्ति को | 


छंकार उदात्त ( &५ ) 8१४ 


जानि यह 'केसौदास” अनुदिन राम-राम 
रटतः रहत, न डरत पुनरुक्ति को; 
रूप देहि अनिमाहि, गन देहि गरिमाहि, 
भक्ति देहि महिमाहि, नाम देहि मुक्ति को । 
( केशवदास > 
पाना संग घरत महीघर डिगत, डग, 
मगत पुहुमि, चटठकत फन सेस के; 
उल्रटि-पलटि खलभलत  जलधि-जल्न, 
कपत श्रवल्लि अलकेस के, लकेसत के। 
कहे “घनस्थाम” कच्छ-मच्छु को कद होत, 
हहल-हहल होत महल सुरेस के; 
गदन दुलत, म्गराजन मलत, मद 
भरत चल्त गज बाँधव नरेस के। 
( घनश्या् ) 
उज्जल अखंड खंड सातएं महल महा- 
मंडल संबारों चद-मंब्ल के चोटद्दी 
भोतरहू लालन की जाबन बिसाल जोति, 
बाहर जुन्हाईं जगी जोतिन के जोटहीं । 
बरनति बानी, चोर ढारति भवानी, कर 
जोरे रमा रानी ठाठी रमन के श्रोटहीं ; 
“देव” दिगपरालन को देबी सुखदायनि, ते 
राधा उकुरायनि के पायनि प ल्ोटहीं । 
( देव ) 
कछ विद्वानों के विचारानुसार निम्नाफ्रित पद्य मे भी उदात्त हैं। इसमें 
विधि वाचक क्रियाओ ( चमकन दे, कमकन दे आदि ) से लोफोत्तर ऐश्वय 
का प्रतिपादन होता है, अन्यथा विधि व्यर्थ हो जायगी । 


है डउदात्त ( #५ ) ध्र््था* 


कुंदन की घटी ओप दिलवर नोज़ाना चुदी चमकन दे , 
मख़तूल श्यप्म के वरण-वरण छुबि जोति जगमगो ऋमगन दे । 
नग लाल जवश्हर जडे हुए दिल चमक चोध से रमकन दे , 


गल बीच बिहारीक्षाल्रा के जुगनू का चोका दमकन दे। 
( शीतल ) 


द्वितोय उदात्त--झिंसी ऋड्धिमान्‌ के योग से प्रशसा दूसरे 
डदात्त मे होती हे । 
ऋद्धियाँ आठ होती हे, अर्थात्‌ योग्य, सिद्धि, लक्ष्मी, प्राणदा, 
संगल्या, चेतनीया, समृद्ध ओर संपन्न । यहाँ ऋडिमान्‌ से केवल 
मह्टापुरुषपन का प्रयोजन है । यथा--- 
जे पुर-गाँव बसहि मग माहद्दी , 
तिनहि नाग - सुर - नगर पिट्टाद्दी । 
के सुकृती केहि घरी बसाए , 
धन्य. पुन्यमय. परम सोहाए । 
जहँ-जहेँ. राम-चरन  चक्षि जाहीं , 
तह समान अमराबति नाहीं। 
परसि राम - पद्‌ - पदुम - परागा-- 
मानति भूरि - भूमि निज भागा। 
( गो० तुलसीदास ) 
मालुस हों, तो वही 'रसखानि? «सों नित गोऊुल गॉव के ग्वारन , 
जो पसु हों, तो कद्दा बसु मेरो, चरो नित नंद कि भेनु-मेंकारन । 
पाहन हो, तो वद्दी गिरि को, जो भयो ब्ज-छुत्र पुरंद्र कारन , 
जो खग हो, तो बसेरो करो उन कालिदी-कूल कर्दंव कि डारन। 
( रसखानि ) 
दएन मतंग दीसे, आँगन तुरण दीसें, 
बंदीजन बारन असीसे जसरत हैं; 


कंकार श्रत्युक्ति ( ९ ) ४३३ 


'भूषन”ः भनत जरबाफ के सम्याने ताने, 
रू,लरनि मोतिन के भ्ुुंडः सलरत हैं । 
महाराज सिवा के नेवाज़े कबिराज ऐसे 
साज्िके समाज जेहि झोर बिहरत हैं; 
लात करें प्रात, तहाँ नीलमनि करें रात, 
याहवी बिधि सरजा की चरचा करत हैं। . 
( भूषण ) 
हों ही ब्रज बृ'दाबन, मोही में घसत सदा 
जमुना-तरंग स्थाम रंग अवल्लीन की; 
चहूँ ओर सुंदर सघन बन देखिग्रत, 
कंजनि में सुनियत गुंजनि अल्लीन की। 
बसीबट-तट नटनागर नचत मो में 
रास के बिज्ञास की मधुर धुनि बीन की ; 
भरि रद्दी भनक बनक ताब्न-तानन की, 
तनक-तनक  तामें रकनक चुरीन की। 
( देव ) 
यहाँ स्वयं बृदावन वक्ता है । सब वघ्तुओं की महत्ता केवल भगवान्‌ 
के संसर्ग से है । 


त्युक्ति (९६) 
अत्युक्ति---में शूरतात, उदारतादि का श्रत्यंत अदूभुत वर्णन 
होता है। यथा--- 
साधइ्ितन सिवराज ऐसे देत गजराज, 
जिन्हें पाय ट्वोत कबिराज बे फक्षिरि हैं ; 
फूलत, भलमलात भूलें जरब्सफन की, 
जअकरे जेजीर जोर करत किरिरि हैं। 


9१४ अव्युक्ति ( ६६ ) अर्था- 


शूषन! सेंवर सननात, घननात घंठ, पग 
झगनात, सनो घन रहे घिरि हैं; 
जिन को गरज सुने दिग्गज बेश्राब होत, 
मंद ही के आब शगडकाब होत गिरि है । 
( भूषण ) 
यहाँ द्वायियो का बहुत सजीव वर्णन है। वे जोर करते हैं, जिसपे 
भोर भन्‍नाते, घंढे घन्‍नाते और पेर के ज़ेवर मन्नाते हैं । 
झुकत कृपान मयदान, ज्यों उदोत भान, 
एकन ते एक मानो सुषमा फरद की ; 
कहे 'कबि गंग' तेरे बल की बयारि लागे 
फूदी गज-घंटा, घन्-घटा ज्यों सरद की । 
एते मान सोनित की नदिया उमड़ि चल्ली, 
रही ना निसानी कहूँ महि में गरद की ; 
गौरी गह्यो गिरिपति, गनपति गद्मो गौरी, 
गोरीपति गद्दी पूछ कपकि बरद्‌ को। 
बैंडी ही सखीन संग पिय को गमन सुन्यो, 
उच्चत उरोज् पे बियोग धागि भरकी ; 
“वंग! कहे शत्रिबिधि समीरहु तहाँई बह्दी, 
लागत द्वी ताके तन भू बिथा जर की ॥ 
प्यारी कों परसि पौन गयो मानसर पएें, 
क्ञांगत ही औरे गति भई मानसर की ; 
जलचर जरे ओओ' सेवार जरि छार भयो, 
जल पघरि गयो, पंक सूझ्यो, भूमि दरकी । 
( गंग कवि ) 
घानी ज़गरानी वी उदएता बखानी जाय, 
ऐसी मति कहो, थों उदार कौन की भई ; 


क्लंकार अत्युक्ते ( $६ ) ४१४ 


देवता प्रसिद्द सिद्र, ऋषिगज तप-बूद्ध 
कहि-कदि हारे अरु कद्दि न केहूँ लई । 
भावी, भूत, बर्तेमान जगत बखानत हे, 
'केसोदास” केहू न बखानी काहू' पे गई, 
कहे पति चारि मुख, पूत कहे पॉच सुख, 
नातो कहे षट मुख तदपि नई-नई । 
( केशवदास ) 
सरस्वती के पति ब्रह्मा चतुमु ख हैं, पुत्र महादेव पंचमुख और पौत्र 
षडानन, षरमुख । 
आजु यहि समे महाराज सिचराज तुटी 
जगदेव, जनक, जज,ति अंबरीक-सो , 
भरूषन' भनत तेरे दन-जल-जलधि में 
गुनिन को दारिद गयो बहि खरीक-्सो। ह 
चदु-कर, फिजलक, चाँदुनी, पराग, छड़- 
बूंद, मफरंद, बुंद-पुज के सरीक-्सो ; 
कंद-सम कयलास नाऊ गग मात, तव 
जस-पंडरीक को अकास चंचरीकन्सो । 

( भूषण ) 
ज्यों बिनही गुन-अंक लिखे घुन, यों करिके करता कर भारथो ; 
वारिए कोटि सची, रतिरानी, इतो, खतरानी को रूप निद्दवारयों । 
देव” सुबानक देखि अचानक आनकहून को आनक मारथो ; 
व्वाज सच्चे तिय आन रचे, तो पचे बिनु काज'बिरंचि बिचारयो ॥ 

( देव ) 

आनकहून को ..मारयो>त्रह्मा ने साग्टि-रचना छोड़ दी, जिससे आगे 

आलनेवालो ( रचे जानेवालों ) का आना"( रचा जाना ) बंद हो गया। 
लाज सचे-स्वकार्य की लाज रखने को । 


न्‍ँ 


४१६६ अत्युक्ति ( &६ ) अर्था- 


अत्युक्ति तथा उदात्त मे “अत्यंतः विशेषण देने का 
कारण--कुबलयानंद का इसके विषय में निम्नानुसार कथन है-- 
सम्पदुक्तायु शा त्ताबइ्वारः शोर्या-युक्तावस्युक्व्यलक्कार इति भेद्म,हुः 
( संपत्ति के कथन में डउदात्तालंकर है, तथा शौर्य के कथन में 
अत्युक्ति ) । सदसदुक्रितारतम्येनातिशयाव्यक्रयोभेंदः ( सदुक्ति में 
अतिशयोक्ति तथा अप्दुक्ति मे अत्यक्ति का भेद दे )। 


अतिशयोक्ति ( नं०१३ ) में लोक सीमोल्लंघन रहता है, तथा 
उदात्त और अ्रध्युक्ति में अदभुत कथन । ज्ञोक-सीमोश्लंघन में 
अद्भुतपन झा द्वी जायगा, अ्रथच श्रदूभुत कथन लोक-सं'मोरुक्षंघन 
करेगा ही । अतः इन दोनो का भेद साधारण उदाहरणों में बत- 
साना सुगम नहीं हे। इमीकियें कुबल्यानद्‌ ने लिखा है कि 
सदुक्ति मे श्रतिशयोक्ति तथा असदुक्ति ( असत्य ) में अत्युक्ति हे। 
फिर भी डदाइरणों के देखने से स्पष्ट है कि अतिशयोक्ति में भी 
असत्य कथन रद्दता है। स्वयं उन्हीं के उदाहरण में यहद्दी बात 
अस्तुत है । भ्रत्युक्ति का उदाहरण वह्द इस प्रकार देते हैं-- 
यहि बिधि घढ़िंहे तोर कुच, बिधि बिचार नहिं. कीन , 
तासों श्रति श्रोद्ठो रच्यो नभ मडल मिति-द्दीन। 
बाढ़े उच्चत उरज-झयुग भारे तरुनई-हुलास , 
सुतनु ! तिहारी भ्रुज क्वतन केसे कद्दहि निवास । 
( कस्यचिट्कवेः ) 
यह उनका अ्रतिशयोक्ति का उदाहरण हे । 
इन दोनो उदाइरणों सें भ्रस्युक्ति की मात्रा-भर का भेद है। 
स्रदुक्ति इनमे से किप्ती में भी नहीं है । सदुक्ति और असदुक्ति का 
डपयु क्त कथन कुबलयानंद में इन्हीं उदाइरणों के नीचे हे। इससे 
जान पढ़ता है कि अप्पय्य दीक्षित का विचार इन दोनो अलंकारों 


बंकार निरुक्ति ( &७ ) १७ 


में असदुक्ति की विशेष घट बढ मात्राओं का था। इसीलिये उदात्त 
ओर अत्युक्ति के कक्षणों में हमने ऊपर “श्रत्यत” शब्द कट्दा है। 
फिर भी उदाहरणों पर विच,र करने में यह भेद भी दृढ़ नहीं 
रहता। “बिध्य लगि बाढ़ियों ररोजन को पेखो हे?!वाल्ा उदाहःण 
दूलइ ने अतिशयोक्ति में दिया हे । फिर भी यद्द कथन पूर्ण असदुक्ति 
में आता है । एसी ही दशा बहुतेरे अन्य उदाहरणों की है । 
अतिशयोक्ति, अत्युक्ति तथा उदात्त का अपार्थक्य-- 
असदुक्ति की केवन्त घट-बढ़ मात्राओ्ं के आधार पर दो अलंकारों 
का एथक विवरण न केवल अनावश्यक, वरन्‌ भ्रामक भी समझ 
पड़ेगा, क्योंकि विविध विचारों से वही मात्रा थोडी या बहुत समझो 
जा सकती है। उधर उदात्त ओर श्रत्युक्ति के विचार प्रायः, एक ही 
हैं। एक में संपति ओर ऋणचड्धि के कथन हैं, तथा दूसरे में श्रता, 
उदारतादि के । हैं दोनो एकसोँ । कुछ गुणों वो लेकर एक श्रल्वंकार 
क्डूना तथा वेसे ही इतरों के लिये दूसरा ( श्रलकार ) मानना 
झनावश्यक है। इपलिये, हमारी रूमक में, अतिशयोक्ति, उदातत 
ओर झत्युक्ति, इन तीनो को एक हो श्रल्न॑ंकार मानवा दे के होगा । 


निरुक्ति (९७) 


निरु क्ति-में किप्ती नाम के संसग से दूसरा श्रर्थ कट्दा जाता 
है । यथा- _ 
भए साँचे जू गोपाल, रच्यो राधा सों बियोग है। 
( दृलद्द ) 
यदि आप राधा से' वियोग रच सक्लते हैं, तो सच्चे गोपाल 
( इंद्वियों के स्वामी अथांत्‌ इंद्रियजित ) हैं । 


४१४ प्रतिषेध ( ८ ) 'र्था- 


दिल्ल दरियाव क्‍यों न कहें कबिराव तोहि , 
तो मैं रहरात आनि पानिप जहान को। 
( भूषण ) 
छ्वेके डहडह़े दिन समता के पाए बिन 
सॉम सरसिजन सरमि सिर नायो हे; 
निसा भरि नि्ापति करिके उपाय बिन 
पाए रूप बासर बिरूप छोे लखायो हे। 
कहे 'मतिरास' तेरे बदन बराबरि को 
आदरस बिमल बिरंधि न बनायो हे , 
दरप न॒ रहो ताते दरपन कहियत, 
सुकुर परत, तवाते मुकुर कहायो है। 
( मतिराम ) 
सुकुर परत ८ मुकुर ( बात से फिर ) जाता है । 
बिरद्द तह लखि निरदई मारत नाहि सकात; 
मार नाम बिधनें कियो यहे जानि जिय बात। 
( वेरीशाल ) 
निरुक्ति में स्वतत्र अलंकारता नहीं--ड््योतकार का मत हे 
कि निरुक्ति को श्लेष ( नं० २६ ) के अंतर्गत मानना चाहिए। इस 


कथन में बहुत कुछ तव्याश है । फिर भी चद्राल्लोक ने इसे स्वतंश्र 
झलकार माना हे । 


प्रतिषेध ( ९८ ) 


प्रतिषेध---में प्रसिद्ध निषेध के होते कारण-वश पुनः निषेध 
होता हे । यथा--- 


खंकार प्रतिषेध ( &८ ) ४१४ 


दारा की नदोर यह, रारि नहीं खजुचे बी, 

बाँधिबो नहीं हे केधो मर सहदाल फो ; 
मठ विश्वनाथ को, न बास ग्राम गोकुञ्ञ को, 

देवी कोन देहरा, न मद्रि गोपाल को | 
गाढ़े गढ़ क्ीन्हें शोर बेरी कतलाम कीन्‍्हें, 

ठोर-ठोर द्वासिल डगाहत है साल को ; 
बूड़त है दिल्ली, सो सेमारे क्‍या न द्स्द्वीपति, 

घका आनि ज्ञाग्यो सिवराज महाकाक्ष को । 

( भूषण ) 

। यह निषेध लोक-विदित है. कि शिव्राजी की चढाई न तो दारा की दौर 
है, और न खजुवे की लड़ाई आदि ही, फिर भी उसका निषेध सिद्ध किया 
गया है ॥ 

अंगद कह्दि दस बदन सों यह न चोरिबो नारि; 
थर बानन सा राम सेंग प्रान-हरन हे रारि। 
( प्माकर ) 
न हों जंबुमाली, खरे जाद्टि मारो ; 
न हों दूषणे, सिध्चु सूधो निहारो ॥ 
सदा जंग में देवता दाप दरें ; 
महाकाल को काल हों कुंभकर्भे । 
( केशवदास ) 
प्रतिषेध प्रथक्‌ अलकार नहीं--उद्योतकार का विचार दे कि 
अ्रतिषेष ध्वनि या गुणीभूत ब्यंग्य हे न कि श्रत्न॑ंकार । साहित्य-दपेण- 
कार ने इसे क्िखा नहीं है, फितु चंद्रालोक ओर कुबलयानंद में 
इसका मान है। इसमें व्यतिरिक अल्लक्नार ( नं० २० ) कहा जा 
सकता है । यह बात उपयुक्त तीनो उदाइरणों में श्रा जाती दे ॥ 


४१० हेतु ( १०० ) अर्था- 


विधि ( ९९ ) 


विधि--में पिछ वस्तु में कुछ विशेषता दिखलाने को फिर से 
सिद्ध किया जाता है। यथा--- 
रासमंडली में गोपिकेस गोपिकेस हैं। 

( दूलद ). 
यों मन श्रौ! बच, काय मनायके गाय रहो सगरात्मज गोत है ; 
उज्जल जोति जगे जस तेरे कि था जग मैं जन को सुधा-सोत हे । 
तीनिहू बेद अप! तीनिह देव कहें तिहुकाल्न कि ल्लोक उदोत है ; 
तारिबे के समे जो 'लेखराज' के जद्ध जा तारनी तारनी होत है। 

( लेखराज ) 

सरस भरें. रस लखत हैं, घूमत घिरत श्रकास ; 

तव ये घन घन हैं, जबे बरखें पीतम पास। 
( ऋषिनाथ ) 
घन तो घन हैं ही, ऊझिंठु वियोगावस्था से छूटने की इच्छा से नायिका 
कहती है. कि जब ( परदेश मे ) श्रियतम के पास बरसें ( जिससे वह घर 

वापस आवे ) तब ये सच्चे मेघर हैं । 

विधि में अलंकारता नहीं--उद्योतकार का कथन है कि इसमें 
कहीं ध्वनि भोर कट्दी गुणीभूत व्यंग्य-मात्र द्ोता है न कि अत्वकार ॥ 


हेतु ( १०० ) 


प्रथम हेतु--में कार्य का कारण के साथ ही कथन होता है । 
प्रथा[----« 
झोर सके कहि को 'मतिराम! सताघुत के घरने गुंण बानी $ 
राव सही दरियाव जहान फो आय जहाँ दहरात हे पानी: 


शंकार हेतु ( १०० ) ४२१ 


काम-तरोबर घेतु ओ” पारस नेकु न मंगन के मन मानी ; 
दारिदू-देत बिदारिबे को भई भाऊ दिवान दी रीफि भवानी । 
( मातेरास ) 
दरिद्र-देत्य के नाशने को प्रसभता ही भवानी हुई है। यहाँ कारण 
( रीक ) तथा कार्य ( दरिद्र-ताशन ) के कथन साथ ही हैं । 
नोट--परिक्र से इसका भेद परिकर ( न॑० २४ ) में देखिए । 
द्वितीय हेतु +5में कारण-कायो का अभेद कथन होता है । 
यथा--- 
कोऊ कोर्कि संग्रहों, कोऊ लाख, इजार ; 
मो सं्ति जदुपति सदा बिपति-बदारनहार | 
( बिहार । ) 
यदुपति वाघ्तव में संपत्ति नही, वरन्‌ उप्के दाता हैं, किंतु यहाँ संतत्ति 
ही कद्दे गए हैं, जिससे अलंफार आता हे । 
नेनन वी आनर है, जी की जीवन जानि , 
प्रगद दर्प कद॒र्प की तेरी झदु मुप्कानि। 
( मतिराम ) 
घंइनादि उपचार जे, ते सब सुख की हानि; 
सखि, लखियो ब्जराज को मेरो जीवन जानि। 
( वेरीशाज्न ) 
कानहद ही की कृपा धन, धरम-निबेस हैं । 
( दूल्वद ) 
कह्दा यह गया हैँ. क्रि द्रव्य और कर्तव्य में स्थिति ही कान्द की 
कृपा है । 
द्वेतु को प्रथक्‌ अल्क्रारता--विश्वनाथ, दंडी, रूदृद और 
कुवलयानदका? ने हेतु श्रक्न॑ंकार लिखा है, किंतु मम्मट ने नहीं | 
उद्योतक.र इपे अतिशयोक्ति ( नं० 4३ ) में मानते हैं । कितु उसमें 


ध्श्र हेतु ( १०० ) झर्थो* 


डप्मान-उपसेय-भाव का नियम है, ओर हेतु में हेतु ओर कार्य का 
“कन|-छता पर चंद्रमा घरे धनुष दे घान” सें उपमान-सात्र है । 
हेतु में बारण और काये, दोनो रहते तथा उनका अभेद वर्णन होता 
है। रूपक मे भी उपसमान-उपमेय का अभेद कथन रहता है। कुछ 
ओऔर उदाहरण नीचे दिए जाते हैं - 
आजु महादीनन को सूखिगो दया को सिंधु , 
आज्ु ही गरोीबन को सब गथ लूटिगो , 
आजु दुज॒राजन को परम अ्रकाज अयो , 
आजु महाराजन को धघीरजहु छुटिगो । 


'पल्ल' कहे आजु सब मंगन अ्रनाथ भए , 
आजु हो अनाथन को करम-सो फूटिगो ; 
सूप भगवंत सुरक्ञोक को पयान कियो ; 
आाजु कबिजन को कज्नपतरू टूटिगो । 
( मदत्य ) 
उठि गयो आत्म सों रुज़ुक सिपाहदिन को $ 
उठिगो बेजैया सबे बीरता के बाने को ; 
4भूषन' भनत उठि गयो है घरा सों धर्म , 
उटिगो सिंगार सबे राजा राव राने को। 
उठिगो सशील कबि, उठिगो जसीलो डील 
फेलो मध्य देस मैं समूह तुर्काने को। 
फूटे भाल भिच्छुक के, जूमे! भगवंतराय , 
अ्रराय टूटो कुल - खंभ हिंदुवाने को । 
( भूषण ) 
टका करें कुझहुल, टका मिरद्ग बजावे 
टका चढ़े सुखपात्न, टका सिर छुत्र घरावे। 


झंकार '. हेतु ( १०० ) ४२३ 


टका साथ अरु बाप, टका भाइन को सेया; 
टका सास श्ररु खसर, टका सिर लाड लड़ेया। 
अब एक टके बिन टकटका द्वोत रहत नित रात-दिन , 
“ेैताल' कहे, बिक्रम सुनो, घिक जीवन यक्र टके बिन । 
( बेताल बंदीजन ) 
यहाँ तीसरे और चौथे पदों में अलंकार है । 


रखवदाशक 
रसकदायलकार 
भू.मका 


रति आदि के कारण, कार्य ओर सहकारी जो संसार में होते हैं, वे 
काव्य और नाटक में क्रशः विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी या संचारी 
कहलाते हैं । 

स्थायी भाव इन सबतते व्यक्त ( व्यंजित ) होता है । 

रस-जब विभाव, अनुभाव और संचारी द्वारा व्यक्त होऊर स्थायी 
भाव काव्य या नाठय द्वारा सहृदयों के चित्त मे अलौफिक आनंद देता है, 
तब वह रस कहलाता है । 


ध्वनि के दो भेद हैं ( १) अमिधा मूलक और लक्षणा मूलक । 
अमिवा मूलक के पुनः दो भेद होते हैं, (१) संलक्ष्य क्र और ( २) 
असंलद्य क्रम । अलक्ष्य क्रम के अंतर्गत रस है । यथा -- 
कीबे को समान श्रभु ईूँढ़ि देख्यों अ,न पे, 
निदान दान युद्ध मे न कोऊ ठट्दरात है; 
पंचम प्रचड भुजदंड को बखान सुनि 
भागिबे को पच्छी तक्ों पठान घद्दरात हैं। 
संका मानि सूखत अमीर दिल्लीवारे जब, 
चपति के नंद के नगारे घट्टरात हैं , 
चहुँ ओर चकेत चकत्ता के दुलन पर, 
छुत्ता के प्रताप के पताके फहरात हैं। 


( भूषण ) 
यहाँ भयानक रस है, जो पढते-पढते ही अथ ज्ञान के अन॑तर आनंद- 


विभोर कर देता है। ययत्रि समी आलंबनादि उपत्यित हैं, तथापि यद 
सोचने की आवश्यकता नहीं पढ़ती क्रि किसका आलंबन लेकर, फिस प्रकार 
उद्दीप्त दोझर, क्रिस प्रकार अनुभावित होऋर तथा संचारी भाव से पुष्ट 
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होफर रस व्यक्त होता है। अतः स्पष्ट है क्रि यहाँ फक्रिसी कार्य में 
प्रत्यज्ञ कम भाषित नहीं होता । इसी कारण यह असंलक्ष्य ऋ कहाता 
है। किच-- 
मधु मोदेत, श्रत्षि-मज्नी-मंजु, मोलि-छुबि-जाल ; 
पद्मराग - पलज्चव - लक्षित राजत बवाल रसाल । 
( चितामणि ) 

प्रथम अथे--आतन्र-बक्त ऋतुराज से पोषित, अलि-सहित, मंजरी-युक्त 
और उतकी प्रधान छवि तथा सुदर पद्मराग-हपी पल्चव-युक्त यह लाल र॑ग 
घारण झिए शोमित है । 

दूसरा अर्थ --ऋतुराज के कारण ग्रमोद से भरे, सिर पर मोतियों का 
मुकुट धारण किए, जिनका लालित्य पद्मराग और पल्कव के समान शोमित 
है, इस प्रकार से रस के समूह लाल ( नायक ) शोभित हैं । | 

यहाँ नायक और आतप्र में प्रथम उपमालमार का संबंध जोड़ना पढ़ता 
है, तब पूर्ण आनंद आता है । इसमे साक्षात्‌ आनंद न आकर एक अवस्था 
अधिक पार करनी पड़ती है । लोग यह मानते हैं कि आन॑दानुभव हृदय में 
होता है, तथा विचार मस्तिष्क द्वारा किया जाता है । यहाँ मस्तिष्क पहले 
अर्थ विचारता हे (५ ), उसके अनंतर विचारकर दोनो अर्थों मे उपमारूप- 
संबंध स्थायित करना पड़ता द्वे (२ )। इस प्रफार दो कार्य दिमाग को करने 
पढ़ते हैं, परंतु भूषणवाले उद्ादरण मे पद्य पढते ही तत्ताल आनंद आने 
लगता है । यही मेद है । यह मधस्तिष्फ में विचारवाली अवस्था के अधिक 
आ जाने के कारण ही, दूसरे मे लक्ष्य क्रम व्यंग्य मानी जाती है, तथा 
पहले में विचारवाली अवस्था न पड़ने से असंलक््य कम व्य॑ग्य होना कहा 
जाता हे । 

विभाव के आलंबन और उद्दीपन-नामक दो भेद हैं । 

आलबन--जिनका सहारा लेकर रस व्यक्त द्वोता है, वे आलंबबन 
कहलाते, हैं , जैसे श्र गार के नायक-नायिका, रौड के योद्धादि । 


३४२६ भूमिका रसवदाध्य-- 


डद्दीपन--जो भाव स्थायी को उद्दीप्त ( तेज़ ) करें, वे उद्दीपन हैं , 
जेप्ते श४ गार में वन, उपवन, श्रिविध समीरादि । 

अनुभाव--वे काय हैं, जिसते यह जाना जाय कि अमुऊ व्यक्ति मे 
अमुक भाव की स्थिति है । इसके चार भेद हैं, अर्थात्‌ साप्विक, कायिक, 
मानसिक और आहाय॑ ( बनावटी ) | इनमे सात्विक की सुब्यता है । 

सूचना--कही-कही ये ही अनुभाव अन्य व्यक्ति के लिये उद्दीपक हो 
जाते हैं, जेत्े फ्सी मे युद्धाऊक्षा देखफ़र दूसरा भी समद्ध हो जाय । 

सात्त्विक--आठ माने गए हैं, अर्थात्‌ स्तस (शरीर का जकड़ना ), 
स्व॒स्भंग ( आवाज का बदलना ), कंप, स्वेद ( पसीना), अश्र ( ऑसू ), 
रोमाच ( रोऐँ खडे हो जाना ), वेवरणर्य॑ (शरीर का रंग बदल जाना ) 
ओर प्रलय ( श्वास रुफना, बेहोशी आदि ) । 
ः स्तंभ और प्रक्षय का भेद--स्तंभ मे ज्ञान रहता है, किंतु प्रलय में 
नहीं, यही भेद है । 

सूचना -कोई-कोई जभा ( जमुहाई ) को नवोँ सात्विक मानते हैँ । 
इन्हीं ( सात्विक भावों ) को तनसंचारी भी कहते हैं । 

संचारी ( ब्यभिचारी या सहकारी )--ये स्थायी भाव के सहकारी 
कारण हैं। ये उप्ते रस संज्ञा तऊ पहुँचाने मे सदायता देकर विलीन हो जाते 
हैं। इनकी संख्या ३३ है-- 

अर्थात्‌ ( १ ) निर्वेद ( तत्वज्ञान-मव शात-रस का स्थायी जब अन्य 
कारणो से उत्पन्न हुआ हो, तब वह संचारी हे । निर्वेद का अर्थ बेराग्य 
है), (२) ग्लञानि ( व्यावि या मानतिक ताप से बल की हानि ), (३ ) 
शंका ( मनचाद्दी वस्तु की ह्वनि का डर), ( ४) अखूथा (डाह, निंदा 
करना ), (४) मद (मोह और आनंद का साथ होना ), ( ६ ) अ्रस 
( थकना ), (७) झालस्य ( कार्य में अरुचि । इसमें कार्य करने की 
चमता होती है, किंतु ग्लानि में नहीं, यह भेद है ।), (५) देन्य 
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( मन का मलिन रहना ), ( &) चिता (व्रिय वस्तु के अनिष्ट या 
अग्राप्ति का ध्यान), ( १० ) मोह ( परेशानी ), (११) रुप्ृत्रि 
(याद आना ) ( १३ ) 'ति (धीरज धरना), (१३) वीड़ा 
(संकोच या लजा ), ( १४) आवेग ( घबराहट, संश्रम ), ( १) 
धापत्य ( उतावली ), ( १६) जड़ता ( विवेऊ-शून्यता ॥ इसमे गति 
का अभाव कहा जाता है ।), (१७) हर्ष ( प्रसम़ता ), ( $८ ) गये 
( अभिमान ) (१६) विष द (उत्साह भंग होना ) (२०) सुप्त 
(सोना, नीद ), ( २१) शअ्रमर्ष ( क्रोधष , यह रौ>रस का स्थायी 
भाव भी है। रौड में विनाश होता है, किंतु इसमे केवल विमुखता 
आदि । ), (२२) ओ्रोत्सुक्य (विलंब का न सह सफकना), ( २३) 
अपस्मार ( मिर्गी , इसमे मुर्च्छा, अ्रम, विक्लता आदि का कथन होता 
दे । ) (२४) वेबोध ( निशा या अविद्या का नाश ), (२५) उप्रता 
( अपमानादि से उत्पन्न निर्देयता । अमर्ष मे निर्दयता नहीं, यही भेद 
है।), (२६) मरण (मौत), (२७) मते (निश्चित ज्ञान), 
(३८) व्याध्रि ( रोगया वियोग से मन का ताप ), ( २६ ) शभ्रवहित्था 
( दृर्ष आदि अनुभातरों की लजा आईे के कारण छिंपाना ), ( ३० ) 
उन्माद ( पागलपन, किसी वस्तु को दूसरी समझना ), (३१ ) त्रास 
( अफकस्मात्‌ आया हुआ डर । इसते अन्यथा भय भयानक रस का स्थायी 
भाव है । ), (३२ ) वितक (विचार करना) और (३३ ) विषाद 
( पछतावा ) । 

स्थायी भाव--हर मनुष्य मे पाए जानेवाले भाव, उत्कट होने पर 
स्थायी कहलाते हैं। ये नव हैं, अर्थात्‌ रवि ( प्रेम, शगार का ), दास 
( हास्य का ), शॉक (करुणा का ), क्रोध (रोड़ का ), उत्साद़ ( वीर 
का ), भय ( भयानक का ), जुगुण्पा ( घृणा, बीमत्स का ), विस्मय 
( आश्वय, अद्भुत का ) और निर्वद ( बेराग्य, बश्शाति का ) । 

सूचना -- इन नव स्थायी भावो में प्रत्येक अपने-अपने विभाव, अनुभाव 


ध्श्प भूमिका रसवदा धन 


तथा संचारी भावों से पोषित होकर काव्य या नाटक के पाठऊ या श्रोता 
को आनंद देता है, तब उनके सामने लिखित कोठक नामवाला रस 
कहलाता है । 

जुगुप्सा घिन को कहते हैं। श्गार-रस मे प्रेम को रति कहते हैं । 
आश्चय विस्मय है। निर्बेद विरक्ति है। इन नव स्थायी भावों से प्रथकू 
कोई स्थायी भाव इसलिये नहीं हो सकता + वे हर मनुष्य में नहीं रहते, 
किंतु ये नवो हरएक मे हर समय बीज-हूप विद्यमान रहते हैँ, तथा अन्यों 
से प्रबल ( उत्कट ) भी होते हैँ, और सय-समय पर सुअवसर पाफर व्यक्त 
होते रहते हैं । 

गुरु, राजा, देश , प्रकृति, पुत्रारि में रति सबमे न होकर किसी-फिसी 
में होती है । स्थायी उन्हीं को माना गया है, जो सबमें हों । छोटे बच्चों 
के प्रेम का भाव ल्लियो मे सहज किया द्वारा होता है, किंतु सब पुरुषों 
में नहीं। । 

ऊपर जो वर्णन फ़िए गए हैं, वे लक्षण न माने जाफर केवल सममभाने 
के लिगे थोड़े भे ज्ञान कराने का प्रयत्न समझना चाहिए । रसवदादि का 
सममना विना रस और भाव-संबंधी ज्ञान के हो नहीं सकता | अतएव इस! 
अलंकारवाले वर्णन में भी रस और भाव के संबंध में इतना कुछ सुच्म- 
रीत्या लिखा गया है । 
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रसवदादयलकार 
रसवदाद्यसकार---जब किसी दूसरे रस या भावष के 
( अन्य ) रस या भावादि अग हो जाते हैं, तब ये रसवदाद्र॒ल्कार 
कइलाते है । इसके भेद नीचे दिए जाते हैं । 
विशेष - कट्दी-कही ध्वनि-प्रधान न होने पर भी उस ( गुणीभूत 
ब्यग्य ) को प्रधान मानना हो पडता है। यहो सिद्धांत है। यथा-- 
ऐंटि बॉध्यो सुकुट सम्रेटि घुंघरारे बस्ल 
कुडल॒ चढाय क,न कलेंगो सुघट की , 
प्तंघिया जकरिके अकरि अगराग करें, 
कटि में लपेटी कसि पेटो पीत पट की । 
आगु-पदू-अंक-ढाल, सकति-सिया को चिह्ठ 
सूदन सनाह बनसाल लाल टटकी , 
कौटिन सुभठ की निह्ठारि मति सदकी, 
सुबदह गोपाल की घरनि भेष भटकी । 


( सूदन ) 
सर्नाहन्ूम ज्ञा[?« बखतर | 


यहाँ गोपाल के हृदय मे विद्यमान उत्पाद स्थव्यी भाव हे, 
जो चीर-रस के रूप में परिणत होता हे। उघर 'सुबदहु” पद से 
कवि के हृदय से देख-विषयक रति-भाव पोषित होता हे । यद्यपि 
आप/ततः उक्त वीर-रस देव-विषय्क रति-भाव का अंग हो जाता है, 
तथापि संपूर्ण कवित्त में श्रति प्रश्र॒क्षता से पोषित होनेवाले वीर-रस 
को केवल्न एक 'सुबदहु” पद के सद्दारे अ्गभूत मान छेना निर्तात 
अ्रमह्ृदयता होगी । श्रतः यहाँ वीर-रस ध्वनि द्वी है । 
ग्राचार्यप्रवर आनंद्वर्धन की भी यही श्राज्ञा है-- 
प्रद्धारोध्यं गुणीभूतव्यज्ञयो5पि ध्कनिरूपताम | 
घधत्ते रसादितात्पयंपर्यालोचनया. पुन. ॥ 


३० रसवत्‌ ( १०१ ) रसवदाद्- 


गुणीभूत व्य॑स्य तब भ्वनि-रूप को प्राप्त करता है, जब गुणीभूत होने- 
वाले रस आदि की चबणा उत्कटता से हो रही हो । 

वस्तुतः सहृदयो का हृदय इस मत को विना विप्रतिपत्ति ( शंका ) 
के स्वीकार कः लेता है। जिन विद्वानों ने इसके विरुद्ध मत व्यक्त 
किया है वह केवल हठवादिता के कारण ही माना जा सकता हे । 


रसवत्‌ ( १०१ ) 


रसवत्‌--मैं रस किसी दूसरे रस या भाव का अ्ग हो जाता 


है। यथा--- 
जेति-जेति योगेंद्र सुनि कुंभभ महाअनूप ; 
देखे जाफ़े चुलुक में कच्छुप-मत्स्य-सरूप । 
( गुलाब ) 
यहाँ चुल्लू मे समुद्र के आ जाये से अदभुत-रस है। जब समुद्र ही 
चुल्लू में आ गया, तब मत्यादि भी आए, परंतु वक्ता में यहाँ मुनि- 
विषयक रति-भाव है । अतः यह अदुभुत-रस मुनि-विषयक्र रति-भाव 
का अंग है । इसी से रसवत्‌ अलंकार हुआ । 
विशेष--रस नव प्रकार का होता है, अतः रसवत्‌ मे भी नव 
प्रकार के उदाइरण हो सकते है। श्ृंगार जब किसी रस या भाव 
का अंग हो, तब रसवत्‌ है , इसी प्रकार भनन्‍्य अआटो रस भी जब 
किसी रस था भाव के अग हों, तब भी रसवत्‌ ही है । 
गढ़न गरढ़ी से गढ़ि, महत्ष मढ़ी से मद़ि, 
बीजापुर रोप्यो दल्मल्नि सुधराई में ; 
'कालिदास! कोप्यो बीर ओलिया अलमगीर, 
तीर-तरवारि गरही पुहुमी पराई में। 
बंद ते निकसि महि-सडल घमंड मची 
लोहू की लह्टरें द्िमगिरि की तराई में , 


तंकार रसवत्‌ ( १०१ ) ३५ 


गाड़िं बेस मंडा आड़ कीन्ही प्रतसाहि, ताते 
डफ़री चसमुंड गोलकडा वी लराई में । 
( कालिदास ) 
बुद .. ..मचीररक्‍्त की एक बूंद भी बुरी है। यहाँ तो बूँद के 
आगे निकलकर उस रक्‍त की लहर का अहंकार पृथ्वी-मंडल में मच 
गया, अर्थात्‌ वह भूमंडल में पूरित हो गई। इस छंद में रौह-रस राजा- 
विषयक रति-भाव का अंग है | 
प्रबल्त पठान तू दल्ललखान बलवान 
दच्छिन ते दलह्ठटि दबायो मनो हाँसी तें ; 
बाँक्रो बहादुर बलीन घीक्त बग्छी ले 
बापहि बचायो है बिक्रायत बिलासी ते । 
कहे 'घनस्यथाम”! जुरू कीन्हो मेघनाद, जेसे 
गरुड गोतिदर्हि छोडायो नागफॉसी ते ; 
कुमेदान, कपनी कुम्हेडा ककरी से कारटि 


काढ़ि लायो काकहि कृपान करि कासी तें । 
( घनश्याम ) 
यहाँ वीर-रस राजा-विषयक रति-भाव का अंग हुआ है । 


बाँका बिरककाना सुनि साह के सनाका भयो, 

थाऋ्ा दुरिदच्छ सब भूप दिय इहररे हैं; 
लेत कर कत्ता करकत्ता लो कहर मची, 

थहर-थद्दर काँपे बूढ़े श्ररु बारे हे। 
साहब वजीरश्रत्नी ओलिया अडोल बोल, 

तेरी जस छाए कहो कोने निरबारे हैं; 
जंगी तू नवात्र अर्धगी के सट्दर बीच 


नंगी समसेर ले फिरंगी फारि ढारे हैं । 
( वस्‍्पचित्कवेः ) 
५ 4 बडे 
यहाँ रौद-रस राजा-विषयक्र रति भाव का अंग हे । 


७३२ रसवत्‌ ( १०१ ) रसवदाद- 


डहडहे डकन को सबद निर्ंक होत, 
बहबद्दी सत्र॒ुन की सेना आनि सरकी , 
हाथित को भुड, मारू राग को उमंड, उते 
चपति को नद चढ़ो उमडि समर की। 
कहे 'हरिकेस” काली ताली दें नचति, ज्यों-ज्यों 
लाली परसति छुव्रस्ताल-सुख बर की , 
फश्कि-फरकि उठे बाह अ्रसत्र बाहिबे को, 


०] 
च्े 


करक्ि-हरकि उठे कड्दी बखतर 3 । 
( हरिकेश ) 
उक्त कवित्त मे महाराज छत्नसाल क। ही वर्णन यद्यपि प्रस्तुत है, 
तथापि रचना के प्रवाह से राजा विषयक रति-भमाव विशेष पोषित नहीं 
होता। फलत* बीर-रस ही प्रधात मानना पड़ता है | पर निम्नाकित कवित्त में 
राजा-विषयक रति का ही अंग बीर-रस हो जाता है, क्योकि यहाँ केवल 
महाराज छत्रसाल की भुजा के फडफने और भूभंग-मात्र से. समस्त घटनाएँ 
( काल-क्रिकर के दौड़ने से हर के कंदने तक्र) घटित की गई हैं। 
इन घटनाआ। का स्वतंत्र महत्त्व नहीं है। अत* यहाँ वीर-रस के अग- 
भूत हो जाने से रसवत्‌ अल॑ंफार है । 
दौर काल-किकर कराल करतारी देत, 
दोरी काली किल्षकत छुथा के तरंग ते , 
कहे 'हरिकेस' दाँत पीसत खबीस दौरे, 
दोरे मडलीफ गीध, गोदद उमग ते । 
चपति के, नद छन्नसाल, छुन्नसाल शजु 
फकाई भुज औ! चढ़ाई आुव-भग ते , 
भग डारिे मुख ते, भ्रुजान तें भ्ुजग डारि, 
दौरयो ड्वर कृदि डारि गोरी अश्ररघंग पे । 
( दरिकेश ) 


त्लकार प्रेयलू या प्रेय ( १०२ ) ४२३े. 


झालस नेवाज सिरताज पातसाह्न के, 

गाज ते दराज कोप-नजरि तिहारी है , 
जाके डर डिगत अडोल गद़धारी, डग- 

मगत पहार ओऔ' डुल़्त महि सारी है। 
रक-जेसो रहत ससकित सुरेस, भयो 

देस, देलपति में श्रतंक अति भरी है 
भारी गढ़धारी सदा जग की तथयारी, बाक 

माने ना तिहारी या हमीर हृठघारी हे। 

( चद्नशेखर वाज्नपेयी ») 
ऊपर के छंद मे भयानक-रस राजा-विषयक्र रति-भाव का अंग है । 
भाव--( १ ) जब #गार का स्थायी सात्र रत नायक-नायिका 

छोडकर किसी अन्य का शवलवन लेकर उत्पन्न हो, जेसे देवता, 
गुरु, मुनि, पुत्रादि क, ( २ ) जब रते आदि नवों स्थायी भाव 
उद्दीपन, अनुभाव ओर व्यभिचारी भावों से मल्नी भाँति पोषित न 
हो पावें, ओर ( ३ ) जब व्यभिचारी भाव उद्दीपन, अनुभाव आदि 
से रति आदि स्थायी की भाँति पुष्ठ किए जायें, तब उनकी सज्ञा भर 


होती है, रस नहीं । 
प्रेयस या प्रेय (१०२ ) 


प्रयस या प्रेय--मे भाव किसी दूसरे भाव या रस का अंग 
होता है। बहुत प्रिय होने से यह प्रेय कहलाता है । यथ[-- 
कढ़त सदा जेद्ि मुख बचन मधुर सुधा के ऐन , 
वह सखि, मुख कब देखिहों हृदय हरषि, भरि नेन । 
( प्रतापसाद्टि ) 
यहाँ चिंता-भाव मुख्य है, जो *४ गार-रस का अंग है । 


४-४ प्रेयल याश्रेय ( १०२ ) रसवदाद्य- 


कब बसि संधि बारानमती घरि कोपीनहि चीर ; 
हे हरि निवर्संकर जप्त फिरिहो गंगा तीर ! 
( गुछ्ताब ) 
यहाँ भी चिंता संचारी की मुछ्यता है, जो शात-रस का अंग है । 
पीत बन, सुरली अधर, उर धारे बनमाल ; 
कब थोौ मधुप निद्वारिहो नत्ञिन-नयन नँदलाल। 
( बेरीशाज़ ) 
यहाँ व्यभिचारी भाव चिता, शइ;ंगार का अंग है । 
थोथि थल्फत, भूलकत बाल बिधु भात्न, 
सिदुर लसत, मानो बानो बीर बेस को ; 
मद-जन्न-मरत, भरत श्रत्षि-व्‌ द, सुंढ 
कंडली करत मन हरत महेस को । 
'सीषप! सनत ऐसो ध्यान जो धरत नर, 
लेस ना रहत डर कुमति कलेस को ; 
सॉकरे सह्टायक, सकल सिधिदायक, 
समत्थ सुभ सत्थ पग पूजिए गनेस को । 
( भीष्म ) 
हाँ वात्सल्य-साव देव-विषयक रति-भाव का अंग हे । 
वा निरमोहिनि, रूप कि रासि न ऊपर के मन आनतिद्वे है , 
बारहि-बरार विज्ञोकि घरी-घरी सूरति तौ पहद्विचानति हरे है। 
'ठाकुर' या मन की परतीति है, जो पे सनेद्द न मानति हो है; 
आवत हैं नित मेरे लिये, इतना तो बिप्तेस हू जानति दल हे । 
( ठाकुर ) 
यहाँ धृति भाव ( थैर्य ) नाथिक्रा-विषयक रति होने से ४ गार का अंग 
पु 
ड। 


'झंकार प्रेययू या श्रेय ( १०२ ) हरे९ 


जगरि-जगि, बरुम्रिबुक्कि जगत में जुगुनू की गति होति ; 
कब अंतर परकास  साँ जगिहे जीवन-जोति । 
( दुल्लारेलाल ) 
यहाँ उत्क॑ंठा-भाव देव-विषयक रति-भाव का अंग हे । 
दिन मुख-छुबि में हैं उल्लके, रातें उल्लफी अलकों में , 
कर गए, न-जाने क्‍या वे, पल्लन-भर बसकर पलकों में । 
( 'डसेश” ) 
ऊपर स्मृति संचारी नायक-विषयक रति-भाव का अंग हे । 
स्वार्थ के हेत गुरु पाप कबहूँ न कियो, 
आपने चल्नत हिते प्रजागन के किए ; 
स्वामि-ज्लञोन-लाज बगि दोषन के गोपन की 
जुगुति में घारमिक घुक-पुक भो हिये। 
प्रीतिभाव छोडे बिन रूगडेहू करि-करि 
कटु उपदेस लो नरेस को निते दिए ; 
यामे पायो पाप, के कमायो है बिसाल पुन्य, 
तोन परमेसुर पे छोड़ि सुख सो जिए। 


( मिश्रबंधु ) 
यहाँ वितक निर्वेद का अंग होने से प्रेय है । 


चंद घरन कह जो बालक-सम रिपुगन बॉह बढ़ाएं ; 
मोछु मिरोरन हेतु सिंह की जो मूरख बनि धाए। 
भारत को इन चंड पराक्रम निदरि जु पे बिसरायो , 
जननी-जनम-भूमि के उर पे जो इन पाँव जमायो। 
तो एकद्दि करि रपट सिह-सम इनको करो सहारा ; 
जननी-जनम-भूमि अन्दवायो रिपु-सोनित की धारा। 
( सिश्रवंधु ) 
यहाँ स्मृति संचारी देश-विषयक रति-भाव का अंग है । 


४३६ ऊरजेस्वि ( १०३ ) रसवदाब-- 


परदेसन में ज्डि नित बीरन झुरपनो दुश्सायों ; 
सदा निबाहदी आनि तेग की, रिपु को मुह मुरकायो । 
पेसी हिस्मत नहीं श्राज को काहुद्ि चित में घारी , 
महाराष्ट्र पर चढ़ि घेबे की करतो सफल तथारी | 
वाते दे सामंत सपूतोी ! बरबल श्ाजु सम्हारो ; 
रजपूती की बानि राजलिके बेरि-.गरब रन गारो | 
( मिश्रबंधु ) 
यहाँ भी स्म्रति संचारी देश-विषयक रति-भाव का अंग है । 


ऊजस्वि (१०३ ) 


ऊजरस्वि “मे रसाभास या भावाभास किसी वूसरे रस या 
भाव का अंग द्वोता है। इसके दो भेद होते हैं--एक रसाभस- 
संबंधी, दूसरा भावाभास-संबंधी । 

प्रथम ( ऊजेस्वि ) रसाभास--में श््गारादि के रति आदि 
स्थायी भाव अनो चित्य से प्रज्तत्त होते है । 

विशेष--भनुचित-उचित का मसेद देश-व्यवहार से तथा घम 
से जानना चाहिए । 

श्र गाराभापत--रति जब अनेक नायिकाओ्ं मे ड्ो, या नायिका 
और नायक में से एक ही में हो, दोनों में नहीं, तब श्गार 
का रसाभास माना जाता है। और भी ऐसी ही अनोचित्य-गर्भित 
बाते हो सकती हैं । 

करूणु-रसाभाप्त--विरक्त पुरुष सें वणित शोक में करुणा रसा- 
भास है । 

शांत-रसाभास--नीच में वर्णित निर्वेद शांतनस का रसाभास है । 

रोद ओर वीर-रसाभास--निश्च व्यक्ति, कायर, गुरुजनों आदि 
पर क्रोध या उत्साह क्रमशः रोड था वीर के रसाभास हैं । 


लेकार ऊर्जस्वि (्‌ बृण्रे ) ३७ 


अद्भुवनूसाभास--बाजीगर आदि के कृत्यों से उत्पन्न विस्मय 
में अद्सुत रसाभास हे । 
हास्य-रसाभास- गुरुजनो, विद्वानों श्रादि को लेकर हास्प्र का 
भाव ज्वाना द्वास्य-रसाभास हे । 
भयानक-रसाभास--वीरों का अभयातुर होता भयानक रखा- 
सास समझना चाहिए । 
धीभव्स-रसामास--धार्मिक कृत्य, यज्ञादि मे बज्जि दिए जाने- 
वालो को देखकर उस धर्म के माननेवालों में जुगुप्सा से बीभ्रत्स 
रसाभास कहा जाता है । 
बिशेष ( १ )-रसाभाष में इस प्रकार श् गाराभासादि नव 
प्रकार के उदाहरण हो सकते हैं । 
विशेष ( < )--रसाभास का श्रथ है रख का दूषित दहोना। 
इसी भाँति सावाभास भाव का दूषित होना है । यथा-- 
भरथो कोप सों हिय लखत पीक त्लीक पत्ष माहि ; 
लालहि ल्ागतहू गरें लगत काम-सर नाहि। 
( वेरीशाल ) 
यहों नायक में प्रेम है, फक्िंतु नाथिक्रा में नहीं। इसो रसाभास हे । 
नायक दो नायिकाओ का प्रेमी हे, इसते भी रसाभास हैं । 
पल-पलको में । दोहे में अमर्ष की मुख्यता हे, और ४ गार-रसा- 
भास उस भाव का अंग है । 
रामलिह कर खड॒ग लखि अर्गिन अधिक अधीर , 
तजत सार साजत नदी सूर-बीर दृग-नोर । 
. ( कुलपति मिश्र ) 
यहाँ श्र-बीरों के डरकर रोने से वीर-रसाभास हैं । मुख्यता राजा- 
विषयक रति-भाव की है, क्योकि उन्हों की प्रशंसा अभीट है | अतएक 
चीर-रसाभास राजा-विषयक रति-भाव का अंग हे । 


श्श्८ ऊर्जस्वि ( ६०४ ) रसवदाद्य- 


द्वितीय ( ऊर्जस्ति ) भावाभास- -भाव का दूषित होना 
भावासास कहा! जाता है। यथ[-+- 


ऊधो, तहाँ३ चल्नो ले हमें, जहँ कूबरी-कान्ह बसें यकठोरी , 
देखिए दास” श्रघाय-श्रधाय तिहारे प्रसाद मनोहर णोरी । 
कूबरी थों कछु पाइए मंत्र, दृढ़ाइए कानह सों प्रेम कि डोरी ; 
कूबर-भक्ति बढ़ाइए. बंदि, चढाइए, चदन-बदन  रोरी । 
( दास ) 
यहाँ सोति का सुख देखने की उत्कंठा, उसते मंत्र लेने की चिंता 
तथा कूबरी में रति-भाव, ये सब भावाभास हैं, क्योऊ़ि सभी बाते अनुचित 
अथच अस्वामाविऊ हैं। मुख्यता बीभत्स-रस की हे, क्योडि नायक से 
घृणा का भाव प्रधान है । अतएवं सावाभास बीभत्स-रस का अंग हे । 


ताकी समता देन को करो कहाँ क्गि दोर; 
होत सोति-दग जासु लखि बदन-मरयंक चकोर | 
( वेरीशाक्ष ) 


अन्वय--जासु बदन-मर्यंक लखि सौति ह॒ग चकोर होत । 

सपत्नी नायिका से प्रसन्न है । यहाँ नायिका का प्रेम सौतो में होने से 
भावाभास है, जो शगार-रस का अंग है। नायिका नायक को इतना 
चाहती है कि सौतो में भी उसऊा प्रेम है। 


धातु सिल्ला, दार निरधाएर प्रतिमा को सार 
सो न करतार है, बिचार बेठि गेह रे ; 
राखु दीढि अंतर, क्छून सून अंतर हे, 
जीक्ष को निरतर जपाड तू हरे-हरे। 
संजन विसल 'सेनापति!ः मनरजन तू 
जानिके निरजन अमर-पद केह रे; 


खंकार समाहित ( भावशांति ) ( १०४ ) ४३ & 


करुन सेंदेह रे, कहे में चित देह रें, 

कही है बीच देह रे, कद्दा है बीच देहरे। 
( सेनापति ) 

दार>दारु , काठ | सून-प्रसून , फूल चढाने मे कुछ नही है । 
मजन करके, मनरंजन ईश्वर को विमल जानकर देह मे ही ईैश्वरत्व 
कहा है, मंदिर में कुछ नही है । हिदू-धर्म मानकर भी मंदिर मे देवत्व 
को न थापना भावाभास है, क्योकि वह हे सभी कही । यह वितके भाव 

निग॒ ण ब्रह्म-विषयक रति माव का अंग है । 


समाहित ( भावशांति ) ( १०४ ) 


समाहित ( भावशांति )--किंसी भाव के उत्पन्न दोते दी 
उसका नाश हो जाना भावशाति है। जब भावशांति दूसरे भाव 
या रस का अंग हो जाय, तब समाहित अलकार होगा | यथा-- 
घोर घटा-से करिंद घने, बक-पाँति-ले राजत हैं तिन्के रद , 
चंचला-सी चमके करबाल, जे देति हैं बेरिन को जय को पद । 
भोहें चद्दी धनु-ली 'घनीरासम” महाधुनि गर्ज्ञत धीरन को नद , 
रावरे को बरसा-सो बिलोकि गयो उडि हंस-ज्ञों बेरिन को सद । 
( धनीरास ) 
यहा शत्रुश्नो का अहंकार शात हो गया हैँ । छंद मे मुख्यता राजा- 
विषयक रति-भाव की हैं। अतएवं भावशाति राजा-विषयक रति-भाव का 
अंग है | 
बज्र॒हैँ. दरत, मद्दाकाले संहरत जारि, 
भसम करत प्रल्ेकाल के अनक्ष को; 
मऋंका पव्रमान अभिमान को हरत बॉघि, 
थल्न को करत जल्म, थक्ष करें जक्न को। 


४४० भावोदय ( १०५ ) रसवदाद- 


पब्बे मेरू संदर को फारि चकचुर १२, « 
कीरति क्ित्तीक इने दानव के दल को , 
'सेनापति) ऐेस राम-बान, तऊ बिप्र-हेत 
देखत जनेऊ खेंचि राखें निज बत्ष को । 
( सेनापति ) 
पवमान-वायु । पब्बें-पव॑त । 
यहाँ अमष भाव की शाति ब्राह्मण-विषयक रति-भाव के उदय से है । 
मुख्यता भावशाति की हें, जो ब्रद्मदेव-विषयक रति-भाव का अंग है । 
स्मृति नव-नव उनकी आकर दिन-रात चलना जाती हे ; 
यह मद्रिशा शिथिल्नषित कर रदु गात चल्ली जाती है । 
नेराश्य अनिज्न की धारा मद भावों की कलियों पर--- 
अनवरत रूप से काती हिम-पात चल्नी जाती है । 
( 'डसेश' ) 
यहाँ सब कही भावशात्रि शंगार-रस का अंग होने मे समाहित अलं- 
भ् ला क हे हक ॥ + 
कार हूं । पहले पद में रम्ति शात होती हूँ, ढसरे से मंद और अंतिम 
दोनो पदो में देन्य । 


भावोदय ( १०० ) 


भावोद य--में किसी भाव के उत्पन्न होने में चमत्कार होता 


हे । जब भावोदय किसी रस या भाव का अंग हो, तब भावोदय 
अज्लकार है । 


विशेष--इसमें भी कभी-कभी किसी भाव की शांति होती है, 
कितु मुख्य चमत्कार शांति सें न होकर उसके पीछे दूसरे भाव के. 
उत्पन्न होने में होता है । यथा--- 


कार भावसंधि ( १०६ ) ४४१ 


सुनि' गुन मोहन के रहे हिय हुलसी अति बाम , 
चहति बिचारि-बिचारि डर कब मसिल्िहे घनस्यास । 
( गुलाब ) 
यहाँ आत्सक्य सचारी के उदय में चमत्कार हे । वह उत्कंठा श्टैेंगार- 
रस का अंग होने से मावोदय अलफार है । 
कोने बिरमाएुं, कित छाए, अजहूँन आए, 
केसे सुध्रि पाऊँ प्यारे मदनगोपाल की ; 
ल्ाचन जुगुल मेरे ता दिन सफल हो है, 
जा दिन बदन-छुब्र देखो नेदलाल की 
सेनापति' जीवन-अघार  गिरिधर बिन 
ओर कोन हरे बलि विथा मो बिहाल की ; 
इतनी कहत, ऑसू बहुत फरकि उठी 
लहर-लहर दृग बाई बत्ज-बाल् की। 
( सेनापति ) 
यहाँ पहले दो पदों में उत्कठा है, तीसरे में वितक और चौथे में 
आऑँसुओं में चिंता तथा आंख फडकने में ह्षं का उदय हे, अथच इसी 
की प्रवानता होने एवं इसके नायके-विषयक रति से »'गार के अंग होने 
से भावोदय अलंकार हैं । 


भावसंधि ( १०६ ) 


भावसंधि--में अनेक विरोधी भावों बी एक व्यक्ति से स्थिति 


कही जाती है, ओर यह किसी भाव या रस का अंग हो जाती हे । 
विशेष --एक दूसरे का दबा सकने की योग्यवा रखनेवाले भाव 
विरोधी कहलाते है । यथा -- 
ताछिन को तप्र पारबती को बिलोकि न्‌ केसे हू जात स्यो है ; 
वा मुख सों सुनते कथा चारु महा मन लालच पूरि रहो हे । 


म 


४४२ भावसबलता ( १०७ ) रसवदाय- 


त्यागत में कपटी बह बेष त्वरा सिथिल्वत्व न जाध सद्यो है , 

संकर दीनदयाल सोई इरिए भव-क्सेस थों चित्त चश्मो है । 
( धनीराम ) 
यहाँ त्वरा ( जल्दी ) से आवेग और शेयिल्य से घृति संचारी 
भाव मिलते हैं । ये दोनो विरोधी होने से भाव-संधि है । शिव गिरिजा- 
कृत तप के दुख छुडाने के कारण जढदी में थे कि कपटी वेष छोड़कर 
उनका क्लेश दूर करे, तथा सुनने की प्रसन्नता के कारण अपना कपटी 
वेष शीघ्र छोडना नही चाहते थे । यहाँ भावसंधि शिव-विषयक रति-भाव 

का अंग है । 


भावसबलता ( १०७ ) 


भावसबलता---में अनेक ( अविरोधी, विरोधी, उदासीन ) 
भावों का एक व्यक्ति से समावेश होकर यह दूसरे रस या भाव का 
अंग द्ोता हे । 

भावसबलता के विषय में मतभेद--काव्यप्रकाश की एक 
टीका में आया है कि एक के बाद दूसरे भाव का मदन करके ही 
दूसरा भाव उत्पन्न होना चाहद्विए । 


पंडितराज यह पसंद नदीं करते । उनके झनुसार पॉचव उर्लास 
में ऐसा उदाइरण स्वर्य मम्मट ने दिया है, जिसमें उपमर्दन नहीं 
है। किसी-किसी का मत है कि इससे किसी भाव का तो मदन दो 
जाता है, तथा कोई गिरता हुआ दिखलाई देता है, अ्रथच श्रन्य भाव 
उपमदन करता हुआ । काव्यप्रकाश के दीकाकार का कहना है कि 
उनका मत न मानने से भावसबलता की भावसंधि में श्रतिध्याप्ति 
हो जाती है । यह मत ठीक समझ नहीं पढ़ता । भावसंधि सें फेवल 
विरोधी भाव होते है, ओर इस ( सबत्ता ) में हर प्रकार के । यह 
भेद हे ही। यथा-- 


लंकार भावसबलता ( १०७ ) ४४३ 


जुदु-हेत रघुबर चलत, लखि अरिगन अकुलात , 
कॉँपत झरू रोवत, भजत, किते मूरछा खात | 
( सोमनाथ ) 
यहाँ मोह ( अकुलाना ), कंप, अश्र, त्रास ( भागना ) और अपस्मार 
( मू्न्छा )-नामक संचारी भाव भगवान्‌ विषयक रति-भाव के अंग हैँ। 
ये सब अविरोधी भाव है । 
भाग-हीन क्‍यों देखिए जज्द स्थपाम अजराज , 
हाय न नेनन ते टरति नेक निगोड़ी लाज। 
( वेरीशात ) 
यहाँ निर्वेद ( भाग्य-हीन से ), चिंता ( क्योकर देखिए से ), विषाद 
( हाय से) और लजा ( लाज न टलने से) संचारी भाव हैं, जो 
श्य गार-रस के अंग हैं । 
ऐसी न उचित हमें देखि कोऊ कहा केहे, 
कहे सो कहे जू इते चितें बलि को डरे ? 
( दूलद ) 
यहाँ पहता भाव शंक्रा का है, और दूसरा उसे दबाऊ़र गये का । 
५क्रोऊ कहा केहै”” में शंका और “कहै सो कहै जू को डरे” में गब है । 
“कहे सो कहे” मे देन्य का भी भाव है, और ““इते चिते”” मे आवेग, 
क्रितु ''को डरे” से ये शंकाएँ दब जाती हैं, और गय ग्रधान रहता है । 
ये भाव *£'गार के अंग होने से यहाँ भावसबलता है । 
कीन्ही बाल्षपन बाल्य-केक्षि में मगन मन, 
लीन्हों तरुनाएं तरुनी के रस तीर को , 
अब तू जरा में परयो मोह-पिजरा मै, 'सेना- 
पति! भजु रामें, जो इरेंया दुख-पीर को । 
वितट्टि चिताऊँ, भूलि काहू न सुताऊं, आड 
लछोहद केसो ताव न बचाड है सरीर को ; 


४४४ भावसबलता (१०७ ) रसवदाय- 


लेह-देह करिके पुनीत करि लेह देह “ 
जीभे अवलेह देह सुरसरि-नोर को। 
( सेनापति ) 
अवलेह--्वाटनेबाली वस्तु । लेह-दह ( सुगुणा का ) ल्ेना-देना । 
यहाँ प्रथम पद मे स्मृति संचारी भाव है, तथा दसरे मे मति। 
तीसरे पद में कई प्रकार के विचार आने से वितक है, जो आधे भाग 
चौथे पद तक चलता है, तथा चौथे पद के अंत में धृति ( धीरज घरने 
का ) है । इससे भावसबलता होती है, जो दंव-विषयक रति-भाव का 
अग है। 
है तो जीव श्रोसि, पे जू थिर के अधथिर, एक 
सक्ति केधों व्र्याक्त, यह मरम लकाम है , 
दास-भाव रामानुजवारों ठाक बठे, कैधों 
सीमित पश्द्दो तवाद साँचो गुन-घाम है। 
इंड्ाँ तो बिचार-बल सारो दरसात पंशु, 
भाष्यो तुलसीहू शाँ तरक का न काम है ; 
रककार मूल केघोी दसरथनंद मानो, 
साँचो बिसवास में छखात राम-नाम हे । 
( मिश्नमबंधु ) 
यहाँ बेबोघ, वितक और धृति भाव आते हैँ, तथा भावसबलता निर्वेद 
का अंग है । 
रसवदादि सातो अलंकार ऐने हैं, जिनमे रस या भाव के अपरागो- 
मात्र का कथन है । झत' सबको अपरागालंकार कहकर उसके सात भेद 
मानने से भी काम चल सकता था। फिर भी आचार्यो ने इन्हें प्रथक-प्ृथक्‌ 
अलंकार माना है, जिससे हमसे भी अलगन-्ञज्लग नंबर दे दिए हैं । हर- 
एक में कुछ-न-कुछ रस या क्षाव की अपरागता है। रसवत्‌ में रस अप- 
राग है, प्रेयस्‌ में भाव, ऊर्जेस्वि में रसामास या भावाभास, समाहित में 


लकार भावसबक्कषता ( १०७ ) ४४९ 


भावशाति, भावोदय में भावोदय, भावसंधि मे प्रतिकूल भाव तथा भाव- 
सबलता में विविध भाव। इस प्रकार यद्यपि देखने मे ये समभने के 
लिये दुर्गम-से जान पडते हैं, किंतु वास्तव मे हैं बहुत ही सुगम । इनमे 
विशेषतया संचारियों का खेल है, तथा ये किसी प्रधान रस या भाव के 
अंग होकर चलते हैं, अथच छुंद मे मुख्यता उसी प्रवान रस या भाव 
की रहती है । 


रसवदादि में अल्लंकारता है या नहीं--रसवदादि को 
अलंकार मानना चाहिए या नहीं, इसके विषय में साहित्यदपंण कहे 
मतों का उल्लेख करता है । 


प्रथम मत इनको अलकार न माननेवालों का | यथा -- 


“हुई केचिदाहुः--वाच्यवाचकरूपा बहु रण मुखेन रसाथ्पकारका 
'एवालक्वारा' । रसादयस्तु वाच्यवाचकाभ्यासुपकार्या एवेति न 
तेषामलझ्ारता भवितुं युक्ता इति ।?? 


प्रयोजन उनके कद्दने का यों है--“कुछ क्षोग ऐसा कहते हैं -- 
अल्कार शब्द और अर्थ के द्वारा रस का उपकार करते हैं, इससे 
वे अलकार हैं । रसवदादि शब्द ओर श्रर्थ के उपकाये हैं, अ्रतएव 
उनमें अलंकारता का आरोप युक्त नहीं |?! 


जब शब्द और अथ काव्य के शरीरूप हैं, अथच रस आत्मारूप, 
तथा अलंकार शरीर (शब्द या अर्थ ) के द्वारा रस (आत्मा) का 
उपकार करते हैं, तब वे सठेव उपकारक और रस उपऊाय है। रस- 
वदादि फ्िसी रस या भाव के जब अंग हो जाते है, तब उसकी शोभा 
बढाने से उन्हें अलंफार कहा जाता है। अलंकारों के हर हालत में 
उपकारक-मात्र होने से उपऊार्यों मे उनका सन्निविश नहीं हो सकता । 
आतएव ये अपराग अलंकार नहीं माने जा सकते, और इनया वर्णन 
रसमेद तथा भावभेद में होना चाहिए। 


४४६ भावसबलता ( १०७०) रसवदाद- 


रसवदादि को भाक्त अलंकार मानना चाहिए । 
अन्येतु --“रसाद्रपकारमा त्रेशेहालहःक़तिब्यपदेशोी. भाक्तरिचरन्त- 
नप्रसिद्ध याड्भीका्य एवं ।?? 


५रपघादिकों के उपफारक होने के कारण प्राचीन प्रसिद्धि के अनुसार 
( ब्रक्षणा द्वारा ) इन्हें भी अलंकार मानना ही चाहिए ।? 

“रसादिकों के उपकारक होने के कारण प्राचीन प्रसिद्धि के श्रनुसार 
( लक्षणा द्वारा ) इन्हें भी अलंकार मानना ही चाहिए ।” 


यहाँ अलंकारता शब्द्‌ का भाक्त ( लाक्षणिक ) अर्थ-मात्र खिया 
गया है, इतना ही भेद है । 


इस मत के ग्रहीताओ का तात्पर्य यह है कि डप्मादि अलंकार 
रस का <उकार अर्थ या शब्द द्वारा करते हैं, जिससे इनमे अलं- 
कारता मानी जाती है, तथा रसवदादि अलंकारों मे रस का उपकार 
( शब्द और अर्थ के द्वारा न होकर ) सीबे होता है । रस का उप- 
कार दोनो ( उपमादि तथा रसवदादि ) में होता ही है, एक में शब्द 
या वाच्याथ द्वारा और दूसरे में सीचे । अतः ( रस का ) उपकार दोनो 
में होने से केवल शब्दा्थ द्वारा तथा सीघे-सीमें उस ( उपकार ) के 
होने मे इतना भेद न समझना चाहिए कि अपरागों को अलंकार ही 
न माने । यह दूसरा मत है । 


तीसरा मत यो कहा गया है-- 


“अपरे च--रसाद्यपकारमात्रेणालड्टार्वमुख्यतो रूपकादों तु 
वाच्याद्यपधानमजागल्लस्तन्यायेन इति ॥” 

“मुस्यतया रसादि के केवत्न उपकार से अ्लकारत्व है, तथा रूप- 
कादि अल्षकारों में प्रधानता से अर्थ आदि का उपकार होने से उनकी 
स्थिति बकरी के गलेवाले स्तनों की-सी ( निरर्थंक ) हो जाती है ।?” 


लंकार भावसबलता ( १०७ ) ४४७ 


द्वितीय ओर तृतीय मतों का सिहावलोकन-द्वितीय मतवालों 
ने झलकारत्य का रसवदादि से स्थापन लाचशणिक अर्थ से किया है । 
तृतीय मतवाले कहते हैं कि वह मत मान्य नहीं, क्योकि वास्तव 
में रसादि के सीधे-साधे उपक्कारी होने से मुख्य अलंकारता रसवदादि 
सें ही हे । 
दूसरे मतवाले उपमादि को प्रधान अलंकारता देते है, ओर 
तीसरेवाले रसवदादि को । 
चौथा मत निम्नानुसार है--रसबदादि में भी अंग रसादि 
शब्द ओर अर्थ ही के द्वारा प्रधान (अंगी ) रस या भाव का डप- 
कार करते हैं । अतएवं ये भी अलकार है | चोथे मत में जो गड़बड़ 
पड़ेगा, यह एक उदाहरण द्वारा प्रकट किया जाता है-- 
ताहि देखि मत तीरथ।ने बिकटनि जाय बल्लाय , 
जा मगनेनी के सदा बेनी परसति पाय। 
( बिहारी ) 
जिस मगनेनी (हरिण के समान नेत्रवाली ) के सदेव बेनी ( केंश 
या त्रिवेणी ) पेर छुआ करती है, उत्ते छोडफर ढुखद तीथों को कौन 
जायगा * काव्यलिंग अलंकार है। यहाँ अलंकार वाच्यार्थ को चमत्कृत 
करता हुआ संयोग ४ गार का भी उपक्रार करता है । 


रसवदाद्रयत्तकर नहीं- ऊपर ऊर्जस्वि के उदाहरण मे जो यह 
कुलपति द्वारा कहा गया है कि राजा के हाथ में खड्ग देखते ही 
विपक्षी शूरगण रोते है, वहाँ वीर-रसाभास ,अ्रथ द्वारा राजा- 
विषयक रति-भाव का उपफारक है । बिहारीवाले दोहे मे काव्यल्षिग 
द्वारा वाच्याथे की भी शोभा बढती है, तु ऊजेस्विवाले मे वाच्यार्थ 
की शोभा नहीं बढ़तो, वरन्‌ रस का उपकार-सात्र होता है। अलंकार 
की सुख्यता शब्द या वाच्यार्थ के चमव्कृत करने मे है। उपकार 


४3४८ भावसबतल्नता ( ३१०७ ) 


रसादि का हर अवस्था में होता ही हैं| इसोलिये बिहारीवाले दोहे 
में अलफार की प्रधानता है, तथा कुलपतिवाले में रस की । इन 
कारणों से रसवद्ायलंकार न होकर श्रपतल्षक्य-क्रम अपरांग ब्यवय- 
मात्र हैं । 


फ्क्ाणाककार 


मीमांसक भट्ट और वेदांती--प्रत्यक्ष, शब्द, अनुमान, उपमान, अर्था- 
पत्य और अनुपलब्ध्य छ प्रमाण मानते हैं । ये ईश्वर के निर्णय करने 
के लिये माने गए हैं । 

मीमांसक-प्रभाकर--अनुपलब्त्य को न मानकर केवल पॉच माने हैं । 

न्याय के आचाय गौतम--अर्थापत्य की भी न अ्रहण करके चार 
ही रखते हैं। 

सांख्य-शाखवाले--उपमान को भी प्रथक्‌ कर देते हैं, अत. इस मत 
से तीन ही रहे--प्रत्यक्ष, अनुमान और शब्द-प्रमाण । 

वेशेषिक तंत्र के कर्ता कशणाद्‌ तथा बोछ--प्रत्यज्ध और अनुमान 
को ही स्वीकार करते हैं । 


पौराशिको ने--दो और बढाकर ईश्वर-निर्णय करने के आठ 
प्रमाण माने थे--( १ ) प्रत्यक्ष ( २) अनुमान ( ३) शब्द (४ ) उप- 
मान ( ३ ) अर्थापत्त्य (६ ) अनुपलब्ध्य ( ७) संभव और ( ८) ऐतिह्य । 
उन्ही को अलंकारिको ने भूषण मानकर ग्रहण कर लिया । 


बिक] 


संस्कृत के आचायों मे मम्मट तथा विश्वनाथ ने प्रमाणालंकारों मे 
से केवल अनुमान का कथन किया है। महाराजा भोज ने आए मे से 
छु को कहा है, तथा अप्यय्य दीक्षित ने आठो को । 


हिंदी के आचारयों मे भूषण, कन्हेयालालजी पोह्दार, सोमनाथ, देवकी- 
नंदन आदि ने केवल अनुमान वो माना है। कुमारमणि, दास, दूलह, 
वेरीशाल, भानु, रसाल, पद्माफर आदि आठो, अमाण मानते हैं। मतिराम, 
ब्रह्मदत्त, चिंतामणि, लेखराज, चंदन, रसिक्, सुमति, महाराज यशर्वत- 


७8५० अनुमान ( ६०८) प्रसाणा- 


सिह, ऋषिनाथ, मुरारिदान, रघुनाथ, गोकुलनाथ, रामसिह आदि ने 
एक भी नही माना है । 

हमारा मत भी इसी अंतिम वर्गवालों से मिलता है । फिर भी पाठको 
के बोब के लिये कथन सबका किए देते हें । 


अनुमान ( १०८ ) 


अनुमान--जह्ाँ साधन ( हेतु ) द्वारा साध्य ( सिद्धि की हुई 


वस्तु ) का ज्ञान कराया गया हो, ( श्रोर उसका निष्कर्ष वहीं शब्द 
द्वारा निकाला गया हो ) वह्दों अनुमानाल्ककार है । यथा--- 


अंखियाँ हमारी दईमारी सुधि-बुधि हारी, 
मोहू सों जु न्‍्यारी “दास' रहें सब काञ्ष में , 
कौन कहे ज्ञान, काहि सौपत सयाने, कौन 
लोक-ओक जाने, ये नहीं हैं निज हाल में ; 
प्रेम पगि रहीं, सहामोह में उम्रगि रही, 
ठीक ठगि रही, लगि रहीं वनमाल में ; 
लाज को श्रंचेके, कुल धरम पचेके बिथा 
ब'दनि सचेके, भई मगन गोपाल में। 
( दास ) 
यहाँ बहुत-पे साधन लिखे गए हैं, जिनमे. यह निष्कर्ष निकालना 
पडत। है. ( क्योकि पद्म में शब्दो द्वारा साफ नहीं निकाला गया है ) कि 
आँखे भगवान्‌ की ओर से हट नहीं सकती । यहाँ काव्यलिंग (नं० £& ) 
अलंकार है। 
काव्यज्षिग का लक्षण >-8_मने अनुमान नहीं माना, अतः कास्य- 
लिंग का लक्षण बदलकर ऐसा करना पड़ेगा--जहाँ वाक्याथेता या 


ब्लंकार अनुमान ( ३०८) ४९१ 


पदार्थता को कारणता देकर समर्थन किया जाय, वहाँ काव्यलिंग 
अलंकार होता हे | 

काव्यलिग से अनुमान का भेद-पंडितराज का मत है कि 
जहाँ ( शब्द द्वारा ) निष्कर्ष स्वयं कवि ने निकाल दिया हो, वहाँ 
झजनुमान होगा, ओर जहाँ वह पढ़नेवालों को निकालना पढ़े, वहाँ 
काव्यत्रिग समझा जायगा | यथा -- 


मोहि महाराज आप नीके पहिचानें, रानी 
जानकी हु जाने हितू लच्छनकुमार को , 
विभीषन, हनूमान तजि अभिमान भेरो 
करें सममान जानि बडी सरकार को। 
एरे कलिकाल, मोहि कालोौ ना निद्रि सके, 
तू तो मतिमूठ अति कायर गंवार को; 
सेनापति' निरधार,  पारय्य-पोस-बरदार 
हो तो राजा रामचंद्रजू के दरबार को। 
( सेनापति ) 
यहाँ यह तो कहा गया कि तू मेरा कुछ नहीं कर सकता , मैं रामचंद्र 
का सेवक हैँ, परंतु कवि ने शब्द द्वारा यह निष्कषे नहीं निकाला कि सेवक 
होने के कारण ही ऐसा है । इसी से अनुमान का न होकर यह भी काव्य- 
लिंग का उदाहरण है । आगे अनुमान के उदाहरण आते हैं। 
रामजू को पाय सुनि सन ना सकत पाय, 
दैए जो समाधि, जोग जप-तप करिए ; 
मोह सरसाने, हम कलि-मल्त-साने, पेंदो 
राम-पाय गहिबे को केसे अटकरिए । 
णुकै है उपाय राम-पाय के पकरिबे को, 
'सेनापति! बेदु कहे अंधघ की लकरिए ; 


४४२ अजुमान ( १०८ ) प्रमाणा- 


राम - पद - संगिनी तरंगिनी हे गंगा ताते 
यदि पकरें ते प्राय राम $ पकरिए । 
( सेनापति ) 


सेनापति कहते हें कि राम के पद पकड़ने का एक ही उपाय है, जो 
वेद मे कथित अंबे की लकडी के समान है. । यहाँ साधन है राम-पद-संगिनी 
होने के कारण गंगा-तदी, और सात्य है राम के पेरों का पक्रडना । 
“एके है उपाय” तथा “ताते यहि (गंगा) के पफरे ते” कविने 
निष्फर्ष स्वयं निफाला है, जिससे अजुमानालंकार प्राप्त है । 
काल ते कराल कालकूट कंठ माहि लसे , 
ब्याल उर साल, आगि साल सब ही समे , 
ब्याधि के अरंब ऐसे ब्यापि रहश्यो भ्राधो अ्रग, 
रहो आधो अंग, सो सिवा के बकसीस में । 
ऐवे उपच,र ते न लागतो बिल्ात बार, 
पावतो न वाके तिल्ल एक्ो कहूँ ईस में ; 
'सेनापति! जिय जानी सुधा ते सरस बानी , 
जो पे गंग रानी को न पानी होतो सीस मैं । 
( सेनापति )' 
सब ही समै>सब सामान सम ( एकर्सों ) है, या आग हर समय रहती 
है । अरंब-ढेर । अन्वय-- वाके तन में कहें एकौ तिल ईस (ता)न 
पाता । महादेव के आधे तन में पाबतीजी हैं, तथा शेषाद्ध' में विष, सर्प 
और ( मत्ये के नेत्र में ) अग्नि हर समय है'। इन कारणों से सिव के 
गायब हो जाने में देर ही न लगती, यदि उनके सिर पर गंगाजी न 
होती । 
“जिय जानी” शब्दों से साफ निष्कर्ष कवि द्वारा निकाला गया है । 
अनुमान हे । 


लकार अनुमान ( $०८ ) घर रे 


उत्प्रेत्ञा तथा अनमानवाचक्र शब्दों के अथ में भेद-- 
सहित्य-दपंण से लिखा गया है कि अनुमान में निश्चित रूप से' 
कथा डठ्प्रक्षा में अभिश्चित्र प्रकार से प्रतीति होती है । उपयक्त छुद 
में जानी ( जानो ) वाचक हे | यही जनु, मनु आदि उस्मेक्षा के 
वाचक होते हैं | अ्रनुमान मे उनका अर्थ निश्चयवाची तथा उत्पेक्षा में 
अनिश्चयवाची प्रसंग के अनुसार होता है । 


दुच्छुन इग फरकन लगो, कोकिल बोलत बास ; 
कुंजन ताते राधिका अरब मिलिदे अभिराम । 
( देवकीनंदन ) 


यहाँ भी कवि ने निष्कर्ष निक्राल दिया है । 


अगरेजी पढी जब-ते, तब ते हमरो तुम पे बिसवास नहीं ; 
तुम हो कि नहीं, यहे सोचो करें, परमान मिल्ले, परकास नहीं । 
बिनु जाने न होत सनेह 'बिप्ताल” सनेह बिना अ्भिलास नहीं; 
यहि कारन ते हमको सिवजू तरित्रे को रहा कछु आस नहीं । 
( विशाल ) 


“यहि कारन!” शब्द से निष्कर्ष निकालना प्रकट है । 


करि पूजन ढुंढडि बितायक को अनुपुन्नहु के पद पेखि ल्रियो ; 
बढ़ि धाय मिनारहु पे चढ़िके धनुषाकृति कासिका देखि लियो । 
घुनि भोरहु मैं धसि बोर 'बिसाल' तम्हे हूँ भले अवरेखि लियो 
यद्धि कारन ते हम तो सिवज अपने को तरेन में लेखि लियो । 
( विशाल्न ) 


तद नाम को ऐसो महातिम्रु है, जो सदा क्लब पातक खाम करे ; 
पुनि ध्यान को भूरि प्रभाव उताल अकिचन को घन - घाम करे । 


४५४४ झतनुमान ( १०८ ) प्रमाणा- 


स्रम थोरेष्टि पे तव रीकि 'बिसाल' अनेकन सॉति अरास करे , 
तप मैं पचिके तव क्यो सिचजू कोड आपनो कास तमाम करे! 
( विशाल ) 
यहाँ भी निष्फप कवि से निकाल दिया है । 


जब मातु के पेट मे पीड़ित हो कबी रचकहू सुख पायो नहीं ; 
बिसवास “बिसाल' भयों तत्र तो, कछू पूरब पुन्यः कमायो नहीं। 
तेहि ढोर पे जोन करार कियो, तेहि की सुधि कोऊ दिवायो नहीं ; 
यहि कारन सों सिवजू तुमको हम बालपने बिच ध्यायो नहीं। 
( विशाल ) 
ज्ञान जो बिज्ञान को बिचारें मन में, तो मोत 
उततिवारी सब बातें हल होती है; 
देहन के नशे ते नसे न पंचभूत, एक 
रूप के नसे ते अन्य देत बीज बोती हैं । 
रूप को बदलिबोई जीवन-मरन जानो , 
देंहे एक अलुहू नसे ते नहि खोती हैं; 
खेलो करें तेह परिवरतनवारों खेल्न , 
आतमा कहाँ सो ले सरोर मैं पिरोती हैं । 
परमालु - मुलक लेखात हे जहान सब , 
परमानुह को केंद्र सकति को जानिए ; 
सकति सों इतर कछू न दरसात इते , 
सिंगरो जगत खेल ताही को प्रमानिए | 
सकति - समूह सोई राजि जगदीस रहो , 
एतोई श्रद्देत मत सकर को मानिए ; 
थाई जीव ग़ुने ते गिरत सो अमोघ मत , 
इस में क्षगति लघुताई दुख दानिए। 


कंकार 


अनुमान ( १०४ ) घर 


व्यवहार - मूलक सरूप है जगतवारे , 

रूप में दिखात नही सॉँची थिरताई है; 
संकरजू ब्यवहार जीव में लगावत, जो 

तामेँ संक्र - प्रित तरक दरसाई हे। 
जीव तो कबहूँ ब्यवहार मैं न आवत हे , 

अ्रमुभव माहि छटा सकति की छाई है ; 
छोंड़ि ब्यवहार-भाव मानो जो अद्वेत-मत , 

वास तो विज्ञानवारी छापहू सोहाई है ॥ 
अनुभव देहनि को मिलत सदा ही रहे, 

देहिन को हाल हमें पूरों अबिदित हे, 
मन, बुधि, चित, अहंकार को चतुष्टय जो , 

देहिन को साखी सो बतायो गयो नित हे । 
साखन को बल कितु देखि जो सकल परें 

सोऊ अत माहि देह ही पें परिमित है ; 
ज्ञान पच इंद्रिय बतावतो हमें हैं जोन , 

ताहदी के बिचार को प्रसार चढ़े चित है ॥ 
“हम है” को भाव ज्ञो बनोई सब जाम रहे, 

ताही पे महान जीवबादिन को जोर है , 
सुमिरन - मनन के बन्न जे प्रबल महा , 

तिनको अकास फेलो रहे चहूँ ओर हे। 
देखिबे ओ' जानिबे को अतर बिसाल ज्योन , 
( 0९720९७॥07 ७7५ 2070९ए9707 ) 

ताहू मैं लखात बुधि - बल बरजोर हे ; 
चेतना जो महत प्रभाव दरसायो करे , 

सोऊ जीव - बाद को प्रमान घनघोर हे। 

( मिश्नबंधु ) 


४२६ अलनुम/न ( १०८ ) प्रमाणा- 


इनमें प्रारंभिक चारो छंदो मे जीवात्मा अमिद्ध प्रमाशित-फ़्रिया गया है, 
ओर अंतिम प्रमाणित तथा निःफर्ष प्रबंध में ही निलनाल दिया गया है। 
अतः यहाँ काग्यलिंग न होफर अनुमानालकार मानना उचित है । 


नाचि अचानवः ही उठे बिनु पावस घनघोर ; 
जानति हो नदित करी यह दिप्तिि नदकिसोर । 


( बिहारी ) 
यहाँ ' जानति हों” का अर्थ लेना चाहिए निश्चित । 


चित श्रनचेन, आँसू उमगत नेन देखि, 
बीबी कहें बेन मियाँ कहियत काद्दि ने ; 
'भूषन”ः भनत बूफे आए दरबार ते, 
कुंपत बार-ब्रार क्‍यों, सम्हार तन नाहिने ? 
सीनो घकधकत, पसीनो श्आायो' देह, सब 
हीनो भयो रूप, न चितोति बाएँ-दाहिनें ; 
सिवाजी की सक मानि गए हो सुखाय, तुम्हे 
जानियत दक्खिन को सूबा किप्रो साहि ने । 


अंका-छी दिन की भहे समा-सी सकल दिसि, 
गगन लगन रही गरद छुवाय है; 
चीलद, गीष, बायस-समृह घोर रोर करें , 
ठोर-ठौर चरी और तसम मड़राय है। 
'भूषन! अदेस, देस-देस के नरेसगव में 
झपुूस मे कहत यो गरब गेंवाय है , 
बडो बड़्वा को जितवार चहुँघा,को दल , 
सरजा सिला को जानियत इत आग है। 


( भूषण ) 


लकार उपमान ( प्रमाण ) ( ९०६ ) ४२७ 


श्र 


भूषण के इन दोनो छुंदो मे “जानियत” ( निश्चयवाची ) शब्द है । 
इनमे कवि द्वारा निष्कर्ष निकलने से अनुमान है । 
अनुमान का काव्यलिग में अंतर्भोव-- 
कनक कनक ते सोगुनी मादकता अधिकाय ; 
वद्द खाए बोरात नर, यह पाए बोराय। 
( बिद्दारी ) 
यहाँ काव्यलिंग है, क्योंकि निष्कर्ष पाठक द्वारा निकलता है । 
कनक कनक ते, हेतु यहि सादकता अधिकाय; 
वह खाए बौरात नर, यह पाए बोराय। 


अब अलुमान हो गया, क्योंकि कवि ही ने निष्कर्ष निकाला हे । 
इतने ही थोड़े अंतर से, जिससे श्रर्थ में वास्तविक भेद पढ़ता भी 
नहीं, अलंकार का बद॒क्षना उचित नहष्ठीं समझ पढ़ता | इसीकिये 
हम उन कवियों से मतैक््य रखते हैं, जो अनुमान को क्यलिंग के 
अतगत मानकर पृथक अलकार नहीं समझते । 
विशेष--अलुमान के काव्यलिंग में अंतर्भत होने से जो अलंकार 
इसमें मिल जायगे, उन सबको भी काव्यल्षिग का ही भेद मानना 
चाहिए । ' 


उपमान ( प्रमाण 2 (१०९ ) 


उपभान ( प्रमाण )--में साइश्य के कारण किसी वस्तु का 
ज्ञान होना कद्दा जाता है। यथा--- 


इंदीवर-सों बर बरन, मुख ससि की अनुहर ; 
घरे तड़ित-सम पीत पढे ऐसो नंदृकुमार । 
( पद्माकर ) 


ध्भ्प भाब्दप्रभाण ( १११ ) प्रमाणा- 


लसत कमल-सम भ्रमल्न चख, बिछु-सो बदन जिसाल , 
जातरूप को रूप है, सो राघा, नेंदलाल। 
( वेरीशाल ) 
उपमान ( प्रमाण ) का अतर्भाव--इसमे साइश्य का चमत्कार 
होने के कारण इसे डपमा में अंतर्भूवत मानना चाहिए । यही मत 
उद्योतकार का भी है| दूसरा मत यह भी हे कि इसमे उपमान को 
देखकर उपसेय का अनुमान होने से इसको अनुमान के ही अंतर्गत 
मानना चाहिए, ओर अलुमान काव्यल्िंग में गया, अतः इसको भी 
उसी मरे मानना योग्य है । 


प्रत्यक्ष ( ११० 2 
प्रत्यक्ष+-पंचे व्वियों द्वारा अ्रनुभूत ज्ञान को कहते हैं । 
कण, नेत्र, स्वचा ( स्पशेद्रिय ), नांसिका भोर जिद्डा, ये प्रौँचो 
झानेद्वियाँ हैं। यथा--- 
है निहिचे यह राधिका धरे रूप को भार ; 
कियो जात क्‍यों ओर सो श्रध्ियारों उजियार । 
' ( वेरीशाखत ) 
प्रत्यक्ष में अलंकारता का आभास नहीं--छउद्योतकार का मत 
है कि इसमें जहाँ चमत्कार होता है, वहाँ भाविक अलंकार 
( नं० ६४ ) आता है। अन्यत्र चमत्कार का पूर्णो अभाव रहता हे। 
यही मत आश्य समझ पड़ता है, क्‍योंकि जो लोकिक है, उसको 
सामान्य हो जाने से, उसमें चमत्कार का श्रभाव रहता ही हे । 


शब्दप्रमाण ( १११ 2 


शुब्दप्रमाशु---मे डिसो के कंहे हुए शब्दों के कारण 
यथार्थ ज्ञान होता हे | 


लंकार शब्दप्रभाण ( १११ ) ४४४६ 


इसमे श्र्‌ति, स्टति, पुराण, आगम (जो पूव काल से चला आता 
है ), आचार, आत्मतुष्टि आदि को माना जाता है । 

आदि से जेते मुसलमानों के लिये कुरान शरीफ व शरीयत तथा 
ईसाइयो आदि के लिये बाइबुल आदि सममनी चाहिए। 

विशेष--देखने से श्राचार चाहे रशट-कल्पना से शब्द के अंदर मान 
भी लिया जाय, कितु आत्मतुष्टि उसमें नहीं आती, जब तक उसे 
झपने हृदय के शब्द न कहने लगिए । 


लागत श्राज़ु सोहावने सजल स्याम धनघोर ; 
केहत हरष सो सन अली आवत नदकिसोर । 
( वेरीशाल ) 
की थि न ९ 
यहाँ हर्ष द्वारा आत्मतुटि से प्रमाण माना गया है, जो हष बाह्य 
स्थितियों से हुआ है । 
बे 5५ भ् 
मरे बेल गरियार, मरे वह अड्ियल टइट ; 
मरें करकसा नारि, मरे वह खसम निखट, । 
ऊ रि >७५ अरे 
बाँसन सो मरि जाय, हाथ ले मदिरा पपराव ; 
पुत्र वही मरिं जाय, जु कुल मैं दाग लगायें । 
अरू बेनियाव राजा मरे, तबे नींद भरि सोइए ; 
बिताल!' कहे, बिक्रम सुनो, एते मरे न रोइए । 
राजा चंचल होय, मुलुक को सर करि लावे , 
पंडित चंचल होय, सभा उत्तर दे आवे। 
हाथी चंचल होय, समर मै सूँडि उठावे ; 
द 4.0 5३ ८ ५. 
घोड़ा चंचल होय, रपटि मेदान दिखावे । 
है ये चारो चंचल भले, राजा, पडित, गज, तुरी ; 
“बेताल? कहे, बिक्र्म सुनो, तिरिया चचल्ष श्रति बुरी । 
डे 5 के 
मर्द सीस पर नवें, मर्द बोली पहिचाने , 
6 अ 5 ह्वि ५ 
मर्द खबावे, खाय, मद चिता नहिं माने । 


४६३० शब्द्प्रसाण ( ५११४ ) प्रसाणा- 


मद देह ओ' लेह, मद को मर्द बाचवे; 
गड़ेसकरे काप मदे के मर्दे श्रावे। 
पुनि सर्द तिनद्दटि को जानिए, दुख-सुख साथी दे के , 
'ेताल”ः कहे, बिक्रम सुनो, है कच्छुन हैं. मर्द के। 
चोर चुप्प दो रहे, रेनि अंधियारी पाए; 
संत चुप ह्वो रहे, मढ़ी मे ध्यान लगाए। 
बधिक चुप्प ल्वीे रहे फाँसि पछ्कछी ले आधे; 
छेल चुप्प छो रहे खेज पे तिरिया पावे। 
बर पिपर-पात हस्ती-खबन कोइ-कोइ कबि कुछ-कुछ कहे , 
बेताल” कहे, बिक्रम सुनौ, चतुर घुप्प केसे रहें। 
( बेताल ) 
सतत सहज सुभाव सों सुज़न सबे सनमानि ; 
सुधा-सरिंस सीचत स्रवन सनी सनेद्द सुबानि। 
( दुल्लरेक्षाक भागव ) 
छुम्नित को यह बृत्ति बनाई; 
सदा तेग की खार्य कमाई । 
गाय - बेद - बिप्रन प्रतिपाक्षें $ 


घाव एंड्धारेन पर घालें। 
जब यह सृष्टि प्रथम उपजाई ; 
तेग-ब्ृत्ति छुम्निन तब पाई। 
( ज्ञाल कवि ) 


यहाँ शब्द प्रमाण का आगम भेदातर है । " 
साँई अपने चित्त दो भूलि न कहिए कोय 
तब लगि मन में राखिए, जब छागि काज न होय । 
जब लगि काज न होय, भूत्ति कबहूँ नहि कह्दिए ; 
दुरज्ञन हँसे ठठाय, आप सियरे हो रहिए। 


खंकार अर्थापत्ति ( श्रमाण ) ( ११२ ) ४६१५ 


कह्टि .“गिरिघर कबिशाय' बात चतुरन के ताई , 
करतूती कह्ठि देत, आपु कह्विए जनि साईं। 
( गिरिघर कविराय ) 
यहाँ लोफाचार प्रमाण है । नीचे के उदाहरण मे व्यास-वचन का 
प्रमाण है । 
माला दस-बीस नित नेम सो जपोई करें , 
पैन पुन्य-फल यामैं रचक लखात है; 
धूम - पान जेसे समो काटिबे को करें नर , 
जाप त्यो हमें हूँ कान्न-यापन दी बात है। 
बिरखि पुरान बहु भाष्यो ब्यास भगवान, 
पुन्य उपकार, पाप अपकार ख्यात है; 
डपकार - अपकारवारी बात जाप माह 
बहुत बिचारहू किए न दरसात हे। 
( मिश्रबंधु ) 
शब्द प्रमाण काव्यहिंग के अंतर्गत है--इसमें यत्‌ किंचित्‌ 
चमत्कार है, वह अनुमान का विषय है, ओर अज्लुम,न काव्यद्धिंग के 
अंतर्गत हैं, श्रतः यद्द भो काव्यद्रिग का भेद-मात्र हे। 


अर्थापत्ति (प्रमाण) (११२ ) 
अथापत्ति ( प्रमाण )--मैं न मानने से काम न चल्नने के 
कारण मानना योग्य समझा ज्ञाता है। यथा - 
तिथ तेरे कर है, यहे द्लो कीन्हों निरधार ; 
जो न होय, तो को धरे बिपुल पयोधर-भार । 
( गुलाब ) 
अर्थापत्ति अनमान में है--भ्रबत्ञ कारण द्लोने से इसमें न 
दीखने पर भी कल्पना करनी पड़ती हे ; श्रोर कल्पना अनुमान का 


४६२ संभव ( ११४ ) प्रमाणा- 


विषय है, तथा अनुमान काव्यज्िंग का, श्रतः इसको भी काव्यलिंग 
ही में मानना योग्य होगा | 


अनुपलब्धि (११३) 
अलुपलब्धि---में पंचेंद्रियों द्वारा अनुभूत अभाव-संबंधी 
शान से किसी के न होने का निश्चय किया जाता है। यथा --- 
सीतल्ता रजनीस में श्रत्रि श्रब नेकहु हे न ; 
क्षिए ज्वक्षन की ज्वाल अंग दृददत आजु तन ऐन | 
( वेरीशाल ) 
यहाँ शीतलता के अमाव में चंद्र में उस गुण का न होना माना 
गया है । 
अनुपलब्धि की चमत्कार-हीनता--पंचद्वियों से भ्रजुभव में 
न झाने पर न होना निश्चय किए जाने से यह भी प्रत्यक्ष प्रमाण 
में झा जाता है, ओर प्रत्यक्ष में कोई अ्रत्नंकारता नहीं। भतः इसमें 
भी कोई अल्वंकारता नहीं है । 


संभव ( ११४ ) 


संभव--में किसी वस्तु के न होने को संभव ( दोने योग्य ) 
रूप में कहते हैं| यथा -- 
होहें ऐसेहु जीव कछु यही बिपुन्न जग माहि ; 
ल्खि तव लोचत जिन हिये लगे काम-सर नाहि। 
( वेरीशाल ) 
संभव में अन्य अलंकारों का ही चमत्कार-इस उदाहरण 
में अतिशयोक्ति का चमत्कार है। इसमें जदाँ भारवाद रहता दे, 
चहाँ सदा भ्रन्‍्प अलंकार का हो दोता है । एक मत यह भी हे 
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कि यह अल्लंद्आधार अ्रवुमान के अंवर्गत होता हे। जेसे इस प्रकरण के 
अंत में श्रानेवाले दूबह के छुद में संभव के उदाहरण में कि ब्रज 
मे क्‍्य। सभव नहीं, इसमे अलुमान-मान्र हे। इसी अ्र्ार बेरीशाल- 
वाले मे काम-शर के लगने का भी अनुप्रान-मात्र हे । 


ऐतिह्य ( प्रमण ) ( ११५) 


एऐतिह्य ( प्रभाण में कोई प्रसिद्धि परंपरा से चत्नी आती 
हुईं उक्ति के अनुपार निश्चित किया जाता है। यथा-- 


जेबे पिय परदेस को क्‍यों सुनिबे की नाहि; 
कहा न सुनिए-देखिए, कहा न जी जग माहि। 
( वरीशाल ) 
संसार में जीफर जब क्या-क्या देखा-सुना नहीं जाता, तब प्रियतम * 
का परदेश जाना ही क्यो न सुनने योग्य है * 
पिय बिदेस ते आइडे, जिय जनि घरे विषाद ; 
नर जीवत सो सुख ज्हें, ऐसी ल्ोक-प्रवाद । 


( पआकर ) 


यह छुं३ “जीवनरों भशशतानि पश्येत” के आधार पर है । दूलह में 
हमने प्रत्यज्ञ अनुयाव और उपम्रान अलंझारों को जो नंबर रिए थ्रे, उनसे 
यहाँ ऋरण-वश कुड पत्वितंन हो गया है। शेत्र पॉचों प्रमाणालंगशरो के 
अब भी वे ही नंबर हैं, जो पदले थे | दूलह के ग्र'थ मे हमे उनके मता- 
नुसार चलना पडा था, और वे आठो प्रमाणों को मानते हैं, रतु हम 
नहीं मानते । इसीतिये इन सबमे फ़िर भी कुछ मानने योग्य अनुमान 
की पहला नंबर देना पड़ा। इसी पर तीन नंबर बदल गए हैं. । उद्योतकार 
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ने लिखा है कि अनुमान अलफकार माग्य है, ओर उपमान ,उपमा मे चला 
जाता है, तथा प्रत्यज्ञ चमन्‍कृत होने पर भाविक्र में जाता है, श्रथच 
भाविक से इतर प्रत्यक्ष मे कोई चमत्कार नहीं, ओर शेष पोचो ५,्रमाणा- 
लफारो में भी चम्त.कार का असाव है। यही मत उपयु क्तानुसार अविकराश 
आचार्यों ने माना है, और हमे भी ठीफ समझ पडता है । बहुतेरे आचार्य 
अनुमान की प्रथक्ू अलंफारता से भी इनकार करते हैं, जो हमे भी पसद 
है, जेसा ऊपर कहा जा'चुका है । 

ऐतिह्य काव्यज़िंग भें है--ऐतिह्ाय किसी अ्रज्ञात व्यक्ति की उक्ति 
है, ओर शब्द ( प्रमाण ) ज्ञात की, अ्रतः इमारे मतसे यह भी शब्द- 
प्रमाण द्वी के अतगगत है, ओर शब्द-प्रमाण काव्यल्िंग में, श्रतः यह 
भी काव्यत्षिग से आ जाता है । 


निम्न-लिखित दो ही छुंदो से थे आठो अलकार सुगमता से स्मरण 
रह सकते हैं । यथा--- 
प्रयच्छु प्रतच्छ ( ५ ), श्रनुभित कीन्‍्हे अनुमान ( २ ), 
उपमिति ही ते उपसेय पहचिचानिए (३), 
सब्द बेद बाकप्र त्थों ही सुरति, पुरानागम, 
सलोकिको. श्रचार आत्मतुष्टि. उर॒ झानिए। 
मीसमासो सबदबत खतिलिग को प्रमान (४), 
है यहे लखाय जोग श्रर्थापत्ति मानिए (५ ), 
है, न हे भ्रनुपलब्धि ( ६ ), संभावित संभव सो (७ ), 
यहे दोय ऐतिहा (८) सु ये प्रमान जानिए। 


हरधित गाव स्वेद्‌-भरे दरसात,. बात 
कट्टत बने न, रंग छायो श्रेंखियान मैं (१); 

कजें गई याते जानो किंसुक की माल्र साजी (२), 
चंद्र-ली बिराजी सो सखी लखी तियान मैं (३ )। 
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बेदकऊ पुरोनागम स्छति बाक्य ल्ोकिको के 

त्यों ही निज तोष क्यो आचारो प्रमान मैं( ४); 
है यहै, गहे न कटि ( ५-६ ), का न ब्रज सभवे री ( ७ ), 

कहा देखियो, न कट्टा सुनिबो जहान में (५) 


( दूलह ) 

पहले छुंद में प्रमाणो के लक्षण तथा इसरे मे उदाहरण हैं। लक्षण 
ओर उदाहरण में अक डाल दिए गए हैं । यहाँ टीका मे लक्षण पहले 
कवित्त तथा उद्ददरण दूसरे का एक ही स्थान पर लिखा मिलेगा । 

(१) प्रत्यक्ष जो वस्तु हो (पंचेंद्रियों द्वारा ज्ञात वस्तु ), 
उसे प्रत्यक्ष कहेंगे । यथ/--- 

तुम्हारे गात हषिंत ओर स्वेद-भरे हैं, बात नहीं करते बनती । 
यह देखकर समझ गया कि आपकी आँखों मे रग छाया है। 

(२ ) जिसका (छुंद हो में ) श्रजुमान कर क्षिया गया हो, 
चह अलुमान प्रमाण है। यथा--- 


मैंने आपको कुज गए इससे जाना कि श्रापके गले में किशुक 
की माला शोभित है । 


( ३ ) जहाँ उपमा दिए जाने के कारण किसी की पहचान दो; 
वहाँ उपमान प्रमाण है । यथा -- 


चंद्र के समान सखियों में विराजमान होने से उसको मैंने 
( लखी ) पद्दचान लिया | 

(४ ) चेद, श्रति ( सहिता, चार वेदादि ), रुूहति, पुराण, 
आगम, लोकाचार और शआत्मतुष्टि आदि शब्द प्रमाण में है ( इसकी 
पूर्णां व्याख्या के किये हमारे कवि-कुल्न-कठाज्रण की टीका देखिए ) । 
उदाहरण कवि ने नहीं दिया। केवल 'बेदुक पुरानागम'"' प्रमान मे ।” 
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दूसरे कवित्त में लिख दिया है । ताध्यथ यह है कि इससें से किसी 
के वाक्य को उदाहरण मान क्वीजिए । 


(५ ) हे यहे लखाय जोग अ्र्थापत्ति मानिए” में छक्षण हे। 
कचाण का अथे इस प्रकार सोचिए कि--हे यही ( श्र्थात्‌ यह अपनी 
शुद्धि के योग से दिखाई देता है ( कारण से ऐसा ही भासता है ) । 
प्रयोजन यह कि अकाठ्य प्रमाण होने के कारण प्रत्यक्ष न दोने पर 
भी मानना द्वी पढ़ता हे, वहाँ अर्थापत्ति प्रमाण होता है । यथा-- 


है यहे कटि! यद्यपि है, तथापि 'गहे न कदि! अर्थ यद्द कि यद्यपि 
कटि पकडी नहीं जाती, तो भी (नहोने से काम न चने के 
कारण ) है अवश्य । 


| (६ ) है, न है! श्र्थात्‌ तुम कहते हो है, ( फि! अवल्लोकन, 
स्पर्शादे द्वारा अनुभव करके कहता है ) “न हे'--नहीं है। 
अनुपलब्धि प्रमाण के अंतर्गत है । यथा--- 

“हे यहै, गहे न कि ।' अथे हुआ, अगर यही कदि हे, तो कटे को 
पकडढ़ते कप्रों नहों? श्रर्थात्‌ यदि कदि द्ोती, तो पकड़ से अवश्य 
अाती, भ्रतः वह हे ही नही । यहाँ अनुःलब्धि ओर शर्थापत्ति का एक 
ही उदाहरण दिया गया है । केवल श्र दूसरा करना पढ़ता है । 

(७ ) समावित संभव सो--संभावित ( होने योग्य ) कहा 
गया हो, सो संभव प्रमाण माना जाता है। यथा--- 

'क्रा न ब्रज सभवे री । पश्रर्थात्‌ ब्रज में सब वस्तु संभव है । 
तात्पये यह कि कदि द्वोते हुए भो न दिखिल्लाई पढ़ना संभव हे । 

(८ ) 'यहै होय'--ऐसा होता आया हे, श्रर्थात्‌ परंपरा से चल्नो 
आनेवाल्ो उक्ति के अनुसार निश्चय किया जाना ऐतिश्य प्रमाण है । 
यथा -- 
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( जब कठि न दिखलाई पढ़ते हुए भी श्राप कद्दते हैं, तब कहना 


पढ़ता है ) कि “कहा देखिबो,.. ...! में संसार में रहकर क्‍या 
देखना ओर क्या सुनना नहीं पड़ता ! 

इन ११५ अर्था्क्रारों का वर्णन इसी स्थान पर समाप्त होता है। 
अब शब्दालंझरो का कथन उठाया जायगा, और उनके पीछे संकर तथा 
संसृध्टि का विवरण दिया जायगा। 


शब्द एछकार 
अनुप्रास (५ ११६ ) 


अनुप्रास---( स्वरों की समानता-रह्ठित या सद्दित ) वर्णो 
की समानता श्रनुप्रास कदलाती हे'। 

इसके दो मुख्य भेद हैं--अ्र्थात्‌ वर्णाजुप्रास, ल्ाटानुप्रास या 
शब्दाजुप्रास । वर्णानुप्रास के चार सेदतर है--अर्थात्‌ छलेकाजुप्रास, 
बृच्यनुप्रास, श्र॒स्यनुप्रास तथा अंत्याजुप्रास । 


अनुप्रास 
कलर | 


वर्णानुप्रास लाटाजुप्रास ( शब्दानुप्रास ) 
| 
| 


छलेकाजुप्रास जृष्यमुप्रास श्रस्यनुप्रास अंत्याजुप्रास 


हनन का+ा५+4>0 कक, सध्छक. अकषक्ाधथरान्‍१॥३का..भकन तर अतानतकृकीनज 


कस जि धिशा। इलक्‍मर, ऋण, अर. रस नका कमनने+मांव जज 


उपनागरिका परुषा कोमछा! उत्तम मध्यम अधम 


| । | 
पूर्ण वक्‍्यावृत्ति पदाजृत्ति नामावृत्ति 
| 


| | | 
एक्समासीय भिन्नसमासोय समासासमासीयक 


अनुपास ( ११६ ) ४६६ 


( १ ) वर्शानुप्रास 
१--छेकालुप्रास 
9 “-डछेकालु प्रास---अनेक वर्णों दी उसी क्रम ( शब्दों के 
आदि या अंत में ) से एक बार भी समता होने पर होता हे 4, 
( इसमें यदि स्वर न भी मिलते, तो द्वानि नही ॥ ) यथा--- 
पीछे तिरीछ्े कटाच्छुन सों इत वे चितवें री क्षत्ना लतचो हैं ; 
चोगुनो चेन चवाइन के चित चाव चढो है, चवाव मचो हैं । 
जोबन शआ्रायो द पाप लग्यों कबि देव” रहें गुरु लोग रिसोहें , 
जी मैं लजेए जु जेए जिते, तित पेए कलंक चितेएु जो सोहै । 
( देव ) 
यहाँ पीछे तिरीछे, चवाइन चाव, चौंगुनो चेन चवाइन चित, चाव, 
चढ़ो चवाव, लजेए जेए, पेए चितए, जी मैं जु जेए जिते, तथा जिते 
तित में छेकानुप्रास है । 
बानर बरार बाघ बेहर बिल्लार थिग 
बगरे बराह जानवरन के कम हैं , 
भूषण! भनत भारे भालुक भयानक हैं, 
भोतर भवन भरें लीलगऊ त्ोम हैं। 
एंडायज गजगन गेंडा गररात गनि 
गेदनि में गोहनि गरूर गहे गोम हैं, 
सिवाजी की धाक मिले खल कुल खास बसे 
खत्बन के खेरन खबीसन के ख्वोम हें। 
( भूषण ) 
) बरास्न्वरियार, जबरदस्त । बिग--मेडिया । लोम-लोंमडी । गोहनि- 
गोह-नामक जंतुओ “ने । गोम ( गाँव से )-सथान । खोमः-फोम, कौम ॥ 
इसमें छेकानुप्रास के काफी उदाहरण हैं । 


अजुप्रास ( ११६ ) 


तुमुती तहखाने, तीतर  शुसलखाने , 
सूकर घिलहलाने,  कूकत करीस हैं ; 
ट्टिन परमखाने, स्थाहो हैं सुतुरखाने , 
पीलखाने पाढ़े ओ! करजखाने कीस हैं। 
'ूषन! सिवाजी गाजी खग्ग सीं खपाए खल्ल , 
खाने - खाने खलन के खेरे भए खीस है ; 
खड़गी खजाने, खर्गोस खिलवतिखाने , 
खीसें खोले खसखाने खाँसत खबीस हैं । 


शब्दा- 


( भूषण ) 
तुरमुती<तिरमत्ती, एक शिफारी पक्ती। पाढे--एक प्रकार का सग। 
करंजखागे-फुहारों का धर । खड़गी-गेंडा । 
साजि घचतुरग, बीर रंग में तुरग 'चढ़ि 
सरजा सिवाजी जंग जीतन घलत्रत है; 
भूषण' भनत नाद बिहदद नगारन के 
नदी-नदू मद गब्बरन के रखल्नत है। 
ऐल फेल खैलमेल खलक में गल्न-गेल , 
गजन की ठेल्ल - पेल सेल उसलत है , 
तारा-सो तरनि धूरि धारा मैं लगत बिमि, 
थारा पर पारा पारावार यो इलत है। 
( भूषण ) 
गब्बरन के रलत हेम्अहंकारियों के (मद का) रेला करता है । 


इतना मद भरता है कि उससे नदी-नदों का-सा रेला हो जाता है । 
शल-अ्रहिलौ, पहुत आधिक्य । खैलभेल-खलभल । पारावार > समुद्र । 


स्वारथ को साधन सकाम आदौोजाम कीन्हो; 
रावरे सुनाम सो तबो न श्ररसायों मैं, 
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तो शुद बिचारिबे में, सुजस जजारिबे मैं , 

भगति सुधारित्रे में मन अटकायों में । 
परम उदार तव - बिषयक सार - जुत 

बढि सब ही सों सुबिचार दरसायों मैं , 
आरत हद्वो भारत पुकारत है नाथ, अब 

पाहि - पाद्दि रावरी सरन तक्रि श्रायों में । 

( सिश्रबंधु ) 
अनुराग के रंगनि रूप तरगनि अंगनि ओप सनो उफनी ; 
कबि “देव” हिये सियरानी सबे सिय रानी को देखि सोहाग-सनी । 
बर धामनि बाम चढ़ो बरखें सुसुछानि सुधा घनसार घनी ; 
सखियान के आनन इंदुन ते अखियान की बंदनवार तनी। 


( देव ) 
चूक ते सरस चोखे, लूक-सी लगायें हिये , 
हुक उपजायबें ये अपूरब श्रराम के , 
रस को न छेस, रेसा चोपी है हमेस, तजि 
दीन्हे सब देस, बिललाने परे घास के। 
घुरे, बदसूरति, घिलाने, बदबोहिदार, 
“बेदी! कबि बकतल्ा बनाए मनो चाम के ; 
एकहु न काम के, बिकाने बिन दाम के, ये 
निपट हरास के हैं आम दयाराम के। 
( बेनी ) 
शब्द के मध्यवात्नी वरण-मैत्री अलकार नहीं-शब्दों के 
आदि-अत पर तो लोगों का ध्यान रहता है, कितु मध्य में नहीं ॥ 
इसीलिये मध्यवाली वर्ण-मेत्री अलंकार में नहीं मानो शई हे। 
वृश्यनुप्राप 
२--वृ््यनु प्रास---रसों के पोषक भिन्न वर्णो या एक हो 
घण की समानता होने में होता है । 


३०२ अनुप्रास ( ११६ ) शब्दा- 


इसके तीन भेदांतर हैं, श्रर्थात्‌ उपनागरिका, 'परुषा ओर 
कोमब्ा । 


२ झअ--उपनाग रिक[्‌---पमें चित्तलद्वावक वर्णों में रचना 
श्इती है । 


इसमें माधुयं गुग के व्यजक वर्ण आते हैं । ८2 5 ४ ओर 
ढ को छोड़कर शेष वर्ण माघुय गुण के ब्यजक माने गए हैं । 
कवर्ग, चचर्ग, तब, पवर्ग, दस्व रकार ओर ण यदि सानुस्वार 
हो, तो ओर भी अच्छा | संस्कृत में ण माधुये-ब्यजक वर्ण हे, 
कितु ब्ज-भाषा सें नहीं। खडी बोली में इसका प्रयोग काफ़ी 
है । समास-रहित या छोटे समास-युक्त शब्द भौरयरत्नव भी 
माधुय॑-ब्यंजक हैं । ह 

अ्रति-कटु शब्दों का प्रयोग इससे बहुत बचाना चाहिए । यथा-- 


विहँसे, दुति दामिनि-्सी दरसे, तन-जोति जुन्हाई उड्डे-सी परे ; 
लखि पाँयन की श्ररुनाई अनूप लत्ाई जपा की जुई-सी परे। 
लिकरें-छी निकाई निद्दारे नहें रति-रूप छ्लोभाई तुई-सी परे; 
सुकुमारता, मंजु मनोह्रता, सुख-चारुता चारूु चुड़े सी परे। 

( प्रतापसादि ) 

जुई>जो२, देखी । तुई-तुम्हारे समान सामने उपस्थित । 

इंगुर-सो रंग एँड्िन बीच, भरी अ्ँंगुरी अति कोमलतायनि ; 
संदन-बिदु, मनो दमके, नख “देव” चुनी चमके ज्यों सुभायनि । 
बंदव नंदकुमार तिहारेंह राधे बधू ब्रज की सुखदायनि , 
नूपुर-संजुत मजु, मनोहर, जावक-रंजित कंज-से पायनि। 
मजुल मंजरी पंजरी-सी द्वो मनोज के ओज सम्दारति चीर न , 
सूख न प्यास, न नींद परे, परी प्रेम अजीरन के जुर जीरन ॥ 
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'देव' घरी-पल्ल जाति घुरी ऑअसुवान के नीर उसास समीरन; 
आहन जाति अहीर श्रहे, तुम्हे कानह कद्दा कहो काहू कि पीर न। 
( देव ) 
नंद-नंद सुख-कद को मद हंसत सुख-चढद-- 
नसव दद-छरछद्‌ तम, जगत जगत आनद । 
( दुलारेलाल ) 
रस सिग/र मंजन किए कजन भजन देन, 
अंजन-रजन हू बिना खंजन गजन नेन । 
( बिहारी ) 
रजन, भश्र-मजन,  गरवब-गजन अंजन नेन , 
मानस-मंजन-करन जन होत निरंजन ऐन । 
( दुलारेलाल ) 
२ आ--प्रुषु[--में ओोज के प्रकाशक वर्णों को अधिकता 


होती है । 

ओज-प्रकाशक वण निम्तालुसार समझे जाते हैं---ट ठ डढढ़ 
श ओर ष । वर्गों के प्रथम से द्वितीय का तथा तृतीय के साथ चतुर्थ 
का मिल्लाव, अ्रद्ध रफार का संयोग श्रोर दी्घ समासर एवं उसो 
अक्षर का उसी सर मिश्रण । यथा -- 


विज्ञपुर विदनूर शूर शर घनुष न संघहि ; 
मंगल बिलु मल्कारि नारि धम्मिल नहि बंधद्दि। 
गिरत गब्भ कोटे गरब्भ चिंजी चिजा डर; 
चातकूंड दलकूढड गोलकंडा शका उर । 
भूषन! प्रताप शिवराज तब इमि दच्छुन दिशि संचरहद्ठि , 
मधुरा धरेश धकघफत सो द्ववेद निविड ढर दबि डरहि । 


( भूषण ) 


४७४ अनुप्रास ( ११६ ) शब्दा- 


सब जात फटी दुख को दुपटी, कपटी न रहे जहझू एक घटी , 
निघटी रुचि सीचु घदीहू घटा, सब जीव जतीन वी छूटी तथी । 
झघ-ओपघ की बेरी कटी बिकटी निकटी, प्रकटी गुरुज्ञान-गदी , 
चहूँ ओरनि नाचति सुक्तितदी, गुन घूरजटी जदी पंचबदी। 


( वेशवदास ) 
गटी 5 माला, गले में पहनने को वरतु । 


परिद्यास कियो हरि 'देव” सुबाम सों, वा सुख बेन नच्यो नट ज्यों ; 
करि तीखी कटाच्छु कृपान भगो, मत पूरन रोष भरो भट ज्यो। 
क्षपिटाय गद्दी खटपाटो, करोट ले मान महोद्धि को तट ज्यों; 
कट्ट बोल सुते पढुत। सुख की पट दें पलटी इलटो पट ज्यों। 
( देव ) 
खट-खाट, पलँग । 
२ इ--को मला --में प्रत्ताद-ब्यजक रचना ल्ानी चाहिए । 
यह गुण निम्न-क्षिखित दशाओ्ं में माना जाता है -समास 
की कर्मी या अ्रनस्तित्य तथा ञझथ का अति शीघ्रता से समझे पढ़ना 
तथा माधुयं और झोज-उयंजक वर्णों के अतिरिक्त झनन्‍य वर्णों का 
होना। यथा--- 
मूरति जो मनमोहन की मनमोदनी के थिर हो थिरकी-सी ; 
'देव” गोपाल के बोल सने सियराते सुधा छुतिया छिरकी-सी। 
नीके भरोखे हो रॉकि सके नहि, नेनतनि लाज-घटा घिरकरी-सी ; 
पूरन प्रीति हिये द्दिकी, खिरकी-खिरीन फिरें फिरको-सी ॥+ 
् ( देव ) 
दूरि ते भोंह कमान-सी तानिके बान-सी बंक चितोनि हे दीन्दी ; 
परी न चाहिए तोहि बिज्ञासिनि ! तीस बिप्ते न दया दिल चीन्दी। 
कीन्हो रि। कान निद्वारि भश्ले सुधि-हीन अ्रधीन न तू सुधि छीन्‍्ददी , 
सूनी गली चल्नि ओट आझली के भद्दी दुरि चोट कटाछुने कीन्‍्द्री ॥ 


( कुमारमणि ) 
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निसि बासर स्रात रसातल लीं सरसात घने घन बंधन नाख्यो ; 
ब्रज-गो कुल ऊ बज-गोकुल ऊपर ज्यों परज्यो परलो मुख भाख्यों | 
करुताकर त्यो बर सेन्र ल्ियो क्झता करिके बरसे अभिल्लाल्यो ; 
सुरको न बहूँ सुर को रिपु री, अंगु री न सुरथो, अँगुरी पर राख्यो॥ 
( देव ) 
ज्यों परज्यो - ज्यों ही प्रजा ने । 
वियोग-श्यंगार में कठोर वर्गों की रचना अनुचित ठद्दरती है, 
क्योंकि वियोग-श्ट'गार के पद्मों को पाठक मधुर ध्वनि से पढ़ेगा ॥ 
अ्रतः कठोर वर्ण वहाँ पर मेल न खायेगे । इसी कारण यहाँ पर यद- 
मैन्नो दर्शाने के हिये उपनागरिका आदि का वर्णन किया गया हे + 
रीतियों का संबंध सुख्य रूप से वर्नीय रसों के साथ होता है । 
रस ओर भात्रों का वर्णन इस भाग सें नहीं किया गया है, अतः 
झगले भाग सें फिस रस में कोन-पी वृत्ति लानी चाहिए तथा इसका 
संपूर्ण वर्णन भी आएगा। 
३--श्रत्यनुप्रा स--- 
उच्चायत्वाद्देकत्र स्‍थाने तालुरदादिके ; 
साहश्यं व्यज्ञनस्यव श्रत्यनुआास डच्यते। 
तालु, दंतारि के क्िपी एक ही स्थान ते उच्चारित होनेवाले व्यंजन के 
साहश्य में श्र त्यनुप्रास होता है। यथा -- 
कखग घ ढ़ दे श्र श्रो थ्रा इनका कंठ स्थान है। 
चछुजमऊकजय शइओर हे का तालु स्थान है । 
टडठडढशणरपष ओर ऋ का मूर्धा स्थान हे । 
तथद् घन ल ओर स का दत स्थान है । 
पफबभभउ ओर ऊ इनका ओष्ठ स्थान है। 


जमडयणन इनका नासिका तथा अपने वर्ग का स्थान 
भी मित्रता हे । 
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इसी प्रकार ए ऐ का कठ और तालु तथा ओ्रो औ का कंड और 
ओोष्ठ स्थान है । 
व का दतोष्ठ स्थान है। 
अनुस्वार का नासिका है । 
दान देन मादहि यो दुचित दिल दाये रहें , 
जासों भुकिहू के वे ददा न कहें भाई को । 
( लेखकों के पृव-परुष “पूर्णकवि' ) 
विशेष--यह मेद वृत््यजुप्रातध के अंतर्गत आ जाता है। ऐसी 
दुशा में इसे यदि अलग न माने, तो दोष नहों, ओर यदि विशेष 
चमत्कार के कारण उसो का स्वतन्न भेद मान ले, तो भी कोई दोष 
नहीं आता। 
४--अन्द्‌ःस्थ पादान्त्यानुप्रास 
ब्यक्षन चद्यथावस्थ सहाधेन स्वरेण तु ; 
आवध्यतेउन्ट्ययज्यस्वादन्त्याजुप्रास पुव तत्‌ । 
पहले स्वर के साथ यदि उसो प्रकार दो या एक व्यजन भी स्थित हो 
ओर उपस्तकी आवृत्ति छुद के प्दांता में हो, तो उसे अंत्यानुप्रास कहेंगे । 
इसऊे उदाइरण उपयरक्त प्राय. सभी हिंदी-छंदों में हैं । इस अनु- 
प्रास के श्रत के दो वर्णों-सहित पॉच मात्राओं का मिज़नना उत्तम है, 
चार का मध्यम तथा चार से कम का भ्रधम । चार से कमवाले स्वरों 


में अंत के केवक्ञष एक व्यजन का साम्य होता है, भोर पहले में दो 
का। यथा-- 


जागी न जोन्हाईे, खागी आगि है मनोभव की , 
जक्ञोक तीनो ट्वियो हेरि - हेरि इद्यूत है; 
बारि पर परे जलजात जरि बरि - बरि , 
बारिधि ते बाडव - अनल पसरत है। 
घरनि ते लाइ भरि छूटी नभ जाई वहे, 
“देव” जादि जोवत जगत हूं जरत है; 
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तारे चिनगारे - ऐसे चमकत चहूँ ओर , 
बेरी बिधु - मंडल भभूको - सो बरत है । 
( देव ) 


चॉदनी नहीं छिटकी है, ७वरन्‌ कामदेव की आग लगी है 
( जिससे ) तीनो लोफो की देख-देख हृदय घबराता है। पानी पर पढ़े 
हुए क्रल जल गए ( अग्नि इतनी तीव्र है कि पानी में रहने पर भी 
कमल सूख गए ), सस॒द्र से जल-जलकर अब दावानल आगे फेलता है । 
धरणी से भी आगे बढकर अग्नि की कार आकाश में पहुंची ! 'देव” कवि 
कहते हैं, इसे देखकर सारा जगत्‌ भी जलने लगा, नक्षत्र चिनगारे-से 
चारो ओर चमक रहे हैं, यह बेरी चंद्रमंडल अंगार के समान जल रहा 
है। यहाँ चारो पदात मे तीन व्यंजन तथा उसके पहले के दो व्यंजनों के 
स्वर मिलते हैं । अतः यह उत्तम पदात्यानुप्रास है। 


बदों खल जस सेस सरोषा ; 
सहस बदन बरनें परदोषा। 
पुनि प्रनवहूँ एथुराज-समाना ; 
परश्रध सनइ सहस दस काना । 
जथा सझंजन आँज्वि दग साधक, सिद्ध, सजान 
कोतुक देखहि सेंल्ञ बन, भूतल भूरि निधान। 
( गो० तुलसीदास ) 
पहले मे एक व्यंजन और उसके पहले के तीन स्वर, तथा दूसरे में 
एक व्यंजन, दो उसके पहले के स्वर मिलते हैं । 
लघु गुरु या गुर लघु अक्षर अंत मे होनेवाल्ले छंदो में पॉच मात्राओ 
का मिलना उत्तम है, तीन वा मध्यम और उससे कमर वा अघम या 
निकृष्ट । दो लष्ब॑तवाले तुझे में चार मात्राओ का मिलना उत्तम है, 


भष्८ अनुप्रास ( १६६ ) शब्दा- 


दो का मध्यम तथा एफ का निक्ठट्ठ | इन सबमें दो व्यंजनों का मिलना 
अनावश्यक है । 


( २ ) लाटानुप्रास 


लाटानुप्रास---मे केवल तात्य भिन्न ( अर्थ वही ) होते हुए 
शब्द ओर अर्थ की आवृत्ति होती है । 
यह श्रनुप्रास ल्वाट देश( दक्षिणी गुजरात )वाल्नों को विशेष प्रिय 
होने से इसका नाम ही लाटाजुप्रास पढ़ गया । इसमे शब्द उसी श्रर्थ 
में आता है, केवल अन्चय रूप-संबंध का भेद होता है। इससे 
प्रयोजन भाव दूसरा द्वो जाने से हे । 
शब्दस्तु लाटाजुप्रासो भेदें तण्पयंसात्रत- | 
पदानां स॒ पदस्यापि वृत्तावन्यत्र तत्र वा; 
नाम्न: स॒ वृत््यक्ृत्योश्च तदेव॑ पश्चञचा मतः। 
( काव्यप्रकाश ) 


गर्थाव लाथनुप्रास में तात्पय॑ भिन्न शब्द की आदृत्ति है। अनेक 
पदों की या एक पद ( शब्द ) की, या नाम ( विभ्क्ति-हीन शब्द ) की 
( आदत्ति ) होती है । अंतिम ( नाम की ) आद्ित्ति मे तीन भेद द्ोते हे, 
अर्थात्‌ एक ही समास से, भिन्न समासों में तथा समासासमास में । 
इस भाँति यह पॉच प्रफार की, संस्कृत में, मानी गई है । 


विशेष--हिंदी में विभक्ति ओर समास सवमान्य नहीं है। 
प्रज-भाषा में समास प्रायः नहीं होते, तथा खड़ी बोली मे विभक्ति 
प्रथक्‌ शब्द द्वारा लिखी जाती है। अतएव आचार्थों ने हिंदी में 
पदों की ओर शब्द की आवृत्ति मानी है, नास के तीनों भेदों की 
नहीं । “वीर पुरुषवाल। आस हे! इस वाक्य,में “वीर! शब्द नाम है, 
क्योंकि उसके साथ की विभक्ति समास के कारण लुप्त हो गई हे । 


लंकार अनुप्रास ( ११६ ) ४७४६ 


पुरुषवाला?”” पद है, क्‍योंकि सविभक्तिक हे। सस्कृत में भी “बीर- 
पुरुषकोप्रामोस्ति वाक्य सें वही स्थिति हे।जो व्यक्ति हिंदी से 
समास एकइम नहीं मानते, उनके विचार से नामावृत्ति का अंतर्भाव 
पदाव्त्ति में सम।लना च।हिए। शआ्रागे इस्ो विचार का साफ़ कथन 
उदाहरणों के साथ फिर किया जायगा । 


९ +पद्दों की आयु त्ति में अनेक शब्दों की पुनः उसी 
प्रकार आवृत्ति होती है। यथा--- 
ओरन के जाचे कहा, नहिं जाच्यो सिवराज , 
श्रोरन के जाचे कहा, जो जाच्यो सिवराज | 
( भूषण ) 
जाके ढिग रुचि, तासु है अनल-ताप हिम-धाम ; 
जा ढिग रूचि नहि, तासु हे अनज्ञ-ताप हिम्न-घास । 
( कुमार ) 
अनल-ताप हिम-वाम>आग की गरमी बरफ का-सा घर है , बरफ का 
घर भी आग-सा गरम है। 
श्चूह्‌ को आय त्ति--में एक ही शब्द अनेक बार आता 
हे । 


संस्क्ृत सें विभक्ति-हीन शब्दों को नाम कहते हैं, तथा विभक्विमान्‌ 

को पद्‌। से, को, ऊा; ने में, पर आदि विभक्तियाँ है । हिंदो में एक 

हो शब्द का अंश न होकर विभक्ति अन्य शब्द द्वारा लाई जततो है। 
यथा --- ; 


लाटानुप्रात्त में केवल दो सेद--संस्कृत--रामेण लड्ढा 
जिता । हिंदो--राम से ( या के द्वारा ) रूंका जीतो गई । संस्कृत 
में तो रामेण में विभक्ति है, कितु हिंद मे यही भाव 'से!या के 


कु 


द्वारा से प्रकट किया जाता है।अतएवं हिंदी में अनुप्रास की 


ध्८० यमक ( ११७ ) शब्दा- 


नामावृत्ति नही होतो है । खडी बोली से शो विभक्षियाँ पृथक शब्द 
हो द्वारा आती हे, फितु च्ज-भाषा में कहीं-कद्दी शब्द में जुड़ जाती 
हैं, उपयक्तानुसार नाम के तीन भेद है, श्र्थात्‌ दोनो जगह समस्त 
( समास युक्त ), दोनो जगह असमस्त तथा एक जगह समस्त ओर 
दूसरी जगद्ट असमस्त । नाम की आवृत्ति उपर्यक्रानुसार हिंदी से न 
होने से हमारे यहाँ से उनके तीनो भेद निकल्न जाते हैं, हिंदीवालों 
ने पदों की आवृत्ति तथा पदावृत्ति नामवाले दो ही भेद माने हें । 
पदावृत्ति का उदाहरण नीचे लिखा जाता हे--- 


बोलत मधुर दोत सजस मधुर यहे , 

नीको जानि नीको सन मोदद्दि ते भरिए ; 
करिए तो बरिए, न करिए तो डरिए जू , 

सबकी  भल्नाइऐ. भलाई डर धघरिए। 
जैसी सितभानु भाजु-प्रभा, प्रभाकर तेसी 

जानि, जानि परयो फल्न यहे जिय करिए ; 
कीजे नित नेट्ट नंदनंदन के पाँयन सों , 

तीरथ के पथ सत सीघध्र  अनुसरिए । 

( कुलपति मिश्र ) 


सितभानु-चद्रमा । चंद्रमा में जेसी सूब॑ की ज्योति है, बेसी ही सूर्यवाक्ली 
को जानकर मानना पड़ता है, एवं चित्त मे यही निष्कर्ष आता है फि 
दोनो ज्योतियाँ हैं. वास्तव में एक । इस छुंद में एक-एक पद ( शब्द ) की 
कई बार आदृत्तियोँ हैं, तथा दूसरे चरण में पदो की भी एक आवृत्ति हैः । 


यमंक ( ११७) 
यपक---यदि अथेवाले हों, तो भिन्न श्रथवाले सार्थक वर्णों 


की ऋ्मशः श्रावृत्ति या अर्थ न हाने पर भी ऐसी आवृत्ति को यसक 
कहा जाता हे । 
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इसके तीन भेद हैं, अर्थात्‌ भिन्न अर्थ के शब्द का पुनः आना 
विना अर्थवाले शब्दों का पुनः आना, तथा एक अर्थवान्‌ ओर 
दूसरे निरथेक शब्द का पुन, आना। यथा-- 


पूनावारी सनिके अमीरन की गते लाई , 

भागिबे को मीरन समीरन की गति हे , 
मारयो जुरि जंग जसवत जसवत जाके 

संग. केते रजपूत. रजपूतपति हे। 
भूषण” भने यों कुलभूषन भुसिल सिव- 

राज तोहि दीनन्‍्ही सिवराज बरकति है, 
नोहू खड दीप भूप भूतल के दीप आजु 

समे के दिलीप दिलीपति को सिद॒ति है। 

( भूषण ) 


अमीरन मीरन मे मीरन शब्द दो बार आया है, जो दूसरे बार साथक 
है तथा पहले बार निरर्थक, क्योकि बिना अमीरन कहे उसका अथ नहीं 
लगता, यदि अमीरन का मीरन और समीरन का मीरन, दोनो को भी ले 
लीजिए (यद्यपि जरा दूर-दूर हैं), तो दोनो मिलकर निरयंक का उदाहरण हो 
जाते हैं । यही दशा मीरन और समीरन की है । जसबंत जसबंत, भूषन 
भूषन, सिवराज सिवराज, दीप दीप और दिलीप दिलीप में भी यमक हैं, 
जिसमे भिज्ञार्थ या निरयंक शब्द पुन आते हैं। इस प्रश्मार यहाँ और 
नीचे के छंद में भी तीनो भाँति के उदाहरण मिल जाते हैं । 


प्यास न भूख, न भूखन की सुधि, भाव सुभूखन सों उपजावे; 
'ठेव” इश्नतहि कतहि के गशुन गावति-नाचति नेह सजावे। 
प्रेम-भरी पुलके, सुलके, उर दृयाकुल के कुल्न-लोक लजांवें , 
ले परबी परबी न गने, कर बोनू लिए परबीन बजाव । 


( देव ) 


ध्पर वीप्सा ( ११८ ) शब्दा- 


सुभूखन-गन्छे अलंझारों ( सजावटो ) । ले परबी इति > वह प्रवीणा 
पर्व को पक्रअफ़र ओर पर्व की परवा ने भी करके हाथ में वीणा 
लिए हुए बजाती है। यहाँ पुलके-मुलके में लक्के-लक्रे निरर्थक आदृ- 
त्तियाँ है । 


साहित्य-दपंण के पदाबृत्ति आदि भेद केवल उदाहरणातर- 
मात्र है -साहित्य-द्पंण से आया है कि इस अलंफार से पादवृत्ति, 
पदावृत्ति, श्र्धावृत्ति, श्लोकाबृत्ति आदि के होने से बहुत-से मेद 
होते हैं । पदावत्ति आदि के भी कई भेदातर होने से उनकी सख्पा 
ओर भो बढ जाती है। यह श्रन्य प्रकार के उदाइरण-सात्र हैं। 
इनके कोह एथक सेद सानने की आवश्यकता नहीं है । 


लाटानुप्रास और यमक में सेद- लाटानुप्रास में फिर से 
आए हुए शब्दो के अ्रथ श्रभिन्न होते हे, कितु यमक में भिन्न | यही 
भेद है । वहाँ केजल त्तप्पर्य का मेद रहता है। यमकादिकों 
( यमक, श्छेष ओर चित्र ) से ड शोर लक, र ओर त्व तथा थ श्र व 
एक माने जाते हैं । यह मत साहित्य दपण का है । 


वीप्सा (११८ ) 


वीप्पू--मे अदर आदि के किये एक शब्द अनेक बार आता 
है । यथा -- 


फेलि-फेलि, फूलि-फूलि, फलि-फलि, हृूल्षि-हूल्ति , 
रपकि - कगकि आई , कमे चहूँ कोद ते ; 

डिलि - मिलि हेलिलु-सों केलिसु करन गई , 
बेलिनु बिल्लोकि बधूबज की बिनोद ते। 


लंकार वीप्सा ( ११८) रे 


नदज्ू की पोरि पर ठाढ़े हे रखिक देवा , 
मोहनजू मोहि लीनी मोहनी बिभोद ते; 

गाथनि सुनत भूजी, साथनि की फूल गिरेई, 
हाथनि के हाथनि ते, गोदनि के गोद ते। 


( देव ) 


टूलि-हलि>-ठेल-ठेलऊर। हेलिनु-सो -- हाव-सहित । हेला एक हाव का 
नाम है। 


रोकि-रीकि, रहसि-रहसि,  इँसि-हँसि उडे, 
साँसिे भरि, ऑसू भरि कहत वहई-दई ; 
चोकि-चौकि, चफ्षि-चकि, उचकि-उचकि 'देव?, 
जकि - जके, बकि-बकि परत बह - बड़े। 
दुहुन॒ को रूज्गुन दोऊ बरनत फिरें ; 
घर न थिरात रीति नेह की नहे - नहे ; 
मोहि-मोदि मोहन को सन भयो राधामय 
राधा-मन मोहि-मोदध्दि. मोहनमई मई । 


( देव ) 
चक्िल्वकि “ चफ्रित हो-होकर | बई-बई - अलग-अलग । वीप्सा में 


जोर देने तथा आदर के लिये वही शब्द कई बार आता है, और अथ 
नहीं बदलता । 


लाटानुप्रास, यप्रक ओर बीप्सा प्रथक्‌ अल्लंकार नहीं-- 
हमारे मत से अभिन्न अर्थ, सिन्न अथ के या आदर श्रादि 
के लिये पुनः शब्द लाने से प्रथड््‌ झलकार नहीं माना जा 
सकता । 


ध्८४ पुनरुक्वदाभास ( ११६ ) शब्दा- 


पुनरुक्ततददाभास ( ११९ ) 


पुनरुक्वदाभास--में भिन्न आकारवाले शब्दों के कारण 


पुनरुक्चिस्सी भासित होती है ( जो वास्तव सें होती नह्दी )। साहित्य- 
दर्पण सें इसका लक्षण निम्नानुसार है--- 


आपाततो यदर्थस्य पौनरक्तेन भासनम्‌ , 
पुनरुक्ततददाभास स॒ भिन्नाकारशब्दगः | 
ऊपरी दृष्टि से अर्थ मे पुनरुक्त ज्ञात होना ( जहाँ हो ), ( वहाँ ) 
भिन्न रूप समान अर्थवाले शब्दों मे स्थित पुनरुक्तवदाभास है । 
इसके दो भेद हैं--- श्र्थात्‌ शब्दालंकार और उभयाल्तंकार। शब्दा- 
क्ंकार मे शब्द बदल देने से अ्रलंकार नहीं रहता । उभयाल्तकार 
( शब्द और अर्थ दोनो से सबद्ध ) मे कोई शब्द बदला जा सकता 
है, और कोई नहीं। यथा--- 


१. १३ २ 
अरिन के दक्ष सेन संगर में समुधाने , 
रे 
टूक » टूक सकक्ष के डारे घमसान में 
बार - बार झूरो, मद्दानद - परबाह् प्रो, 
रे डे 
बहत है. दाथिन के मद - जल्नदान मैं । 
'भूषन! भनत महाबाहु भोंसित्ा भ्ुवाल , 
है. छठ 
सूर रबि को - सो तेज तीखन क्ृपान में , 
माल मकरंदजू के नंद कला निधि तेरो 


# 
ल्‍्र 


लंकार वक्रोक्ति ( १२१ ) श्८९' 


& ४ 
सरजा सिवाजी जस जगत जहान में । 
( भूषण ) 
यहाँ नंबर $ और ३, २--२,३०-३३ ४-४७, ४-४ में पुनरुक्त 
प्रथम दृष्टि से मासित होती है, पर अर्थ सैन संगरमे --शयन ( में ) 'संग 
रमै? लगाने पर दोष नहीं रहता । साथ-ही-साथ मरे पंडे हैं । सूर ->वीर। 
जगत --जागता है । शब्द गत में कही अर्थ अभंग रीति से निकलता है, 
और कही सभंग से । इस प्रकार अभंग और संग दो इसके भेद हुए । 
'सैन संग रमै' मे समंग प्रयोग है, तथा 'सूर रवि' मे अमंग। यदि सूर 
शब्द को वीर कर दे, तो अलंकार नही रह जाता। यह उभयालेफार का 
उदाहरण है । इसमे कोई मेद नही होता । जगत जह्वान में भी उमय पुन- 
रुक्तवदाभास है । 
पुनरुक्बदाभास में अलंकारता नहीं-इसमें किप्ती विशेष 
चमत्कार के न होने से अक्नंकारता का श्रभाव समझ पड़ता दे । इसी: 
कारण कुछ श्राचार्थों ने श्रलकारों मे इसका कथन नहीं किया हे । 


दब्दर्लेष ( १२०) 
शब्दश्ले घृ--कोी भो कह श्रचायों ने शब्दालंकार तथा 


आर्थाक्षकार, दोनो में माना है । हम इसे केवल श्र्थालकार से मानते 
है। हमारी व्याख्या वही श्लेष ( २६ ) में देखिए । 


वक्रोक्ति ( १२१-) 
बक्रोक्ति--का भी कुछ संबंध श ब्दाल्वंकारों से है। हमारी 


व्याख्या चक्रोक्ति ( ४२ ) में देखिए | हम इसे केवल अर्थालकार 
मानते हैं । 


क्रम होने के 


से लिखा जा सके, वहाँ 


चित्र ( १२२ ) 


चित्र ( १२२ ) 


९5 


) को खज्ञादि आकृति 


चत्र--जहाँ छंद में वर्णों के विशेष प्रकार के 
चित्र अल्लकार माना गया है। 


(8 
कारण उस ( छुद 


झ८द्‌ 


लक आए एल ऋएऋणड 


धुव जो | गररता तिनकोी गुरु भूषन दाति बड़ो गिरज्ञा पिव है 
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हुव जो हरता रिनिवों तरु भूषन दानि बडो सिरजा छिव है 
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मा ते ।  # है 
खत्र जो | भरता दिन को नरुभूषन दानि बडो सरजा सिव हे 
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| 


| | 
तुव जो । करता. इनको ,अरु भूषन दानि बडो बरजा निव 
3 मनन नल जनम नीली रद मस 
( भूषण' ) 


बह कमथेनुबंव कहलाता है। इसके हर कोठउक से प्रारंभ करके पढ़ सकते हैं, और 
द5 नया बनता जायगा। इस अ्कार पढ़ने से इसमे ७७८४-२८ छुंद बन सकते हैं । 

चित्र में कोई अलकारता नहीं-इसमें कोई श्रल्कारता नहीं, केवल 
छंद में बणों को विशेष प्रक्वार की स्थिति के कारण यहाँ देखने-भर को चविचित्रता 
भा जाती है, फितु कोई वास्तविक चमत्कार नहीं होता | 








शब्दालंकारों का बि 
“उदाजकारों का विचरण यहीं समाप्त होकर मिश्रालकार चत्नते है। 


मिश्ाह्वेकार 
संसृष्टि (१२३ ) 


+ की 
संसष्टि--में एक दह्वी स्थान पर तिल्ल-तंदुल-न्याय से कहे अछ्ं- 
कारों का मिलाप रहता हे । 
५ ह ५ 
जैपे तिल्न-तदुल मिले होकर भी है जुद-जुदा, ओर प्रथक किए 
भी ज प्कते हे, वेसे ही अलकार एफ ही छुद या गद्य के समीपस्थ 
वाक्य यथा वाक्‍यों मे होने पर भो रहते अलग-अलग हैं । 


इसके तीन भेद है, श्रर्थात्‌ शब्दालकारों-मात्र की रूखष्टि था 
अर्थालकारों-मात्र की, या दोनो की । अधिकतर दशाओं में मिश्र 
संसष्टि होती है, क्योंकि एकाव शब्दालंकार अच्छे वाक्यों में निकल 
ही आता है। यथा--- 


( १ ) शब्दालकार-सस॒ष्टि -- 
मार रूम र करी खरी डरी - डरी अ्रकुल्लाय , 
हरि, हरिए बलि बिरह चल्लि सुख-सखमा दरसाय । 
( चैरीशात्त ) 
यहाँ मार, (सु) मार, उरी - डरी, हरि हरि में यमक्रानुप्रास 
है। करी खरी डरी में छेऊानुप्रास है । निकल एकाथ अर्थार्लफर भी 
आएगा, कितु कवि ने शब्दालंकार-ससष्टि के उदाहरण मे इसे लिखा है, 
और उसी की मुख्यता है भी। 


ध्घ८ संसष्टि ( १२३ ) मिश्रा- 


(२ ) अर्थालकार-ससू ष्टि-- ै 
वाके नामह्टि के सुने होति सोति-दुति मद , 
चख-चक्रोर कोजे सखी, लखि राधा-मुख-चंद । 
( वेरीशाल ) 
यहाँ पहले चरण में चपलातिशयोक्ति (न० १३ ) तथा दूसरे में 
रूपक ( नं० £ ) है। दोनो एक ही छद मे होकर भी एथक्‌ है। 
संसृष्टि में एक ही भात्र को पृष्ट करने का सबध- संस्कृत 
के ग्रथ अल्ंकार-र्नाफर में लिखा हे कि उनसे पररैपर का कोई 
सबंध न होने के कारण ससृष्टि के रूप से अलकारों का लाना 
दूषित है। उपयुक्त दोहे मे चपल्ातिशयोक्रि श्रोर रूपक में कोई 
आलह्वकारिक संबंध न होने पर भी दोनो शोभा को पुष्ट करते है । 
श्रतएव एक ही भाव के पोषण का सबंध वतमान ही है । 


(३ ) शब्दाथोलकार-संसृष्टि-- 
लग्यो सुमन, छे हे सफल, अआतप रोस निवारि; 
बारी, बारी आपनो सींचि सुदृदता-बारि । 
( बिद्वारी ) 
यहाँ बारी ( नवयौवना तथा खेत) बरी मे भिन्न-भिन्न अथ द्वोने से 
यमखलुप्रास है. । सुमन ( अच्छा मन, फूल ) शब्द श्लिप्ट होने से छंद मे 
श्लेषालंकार है । यही दशा सुफल (सदर फल, सफलता ) की है । 
श्तप रोस तथा सुहृदता बारि में समामेदरूपक ( नं० ५ ) होने से छंद 
मे शब्दार्थालंकार-संर्र2 है, क्योडि ये हैं प्रथकू-प्थक्‌ । 
लागत समीर लंक लहके समूल अग, 
फूल-से दुकूलन सुगंध बिथुरो परे; 
इंदु - सो बदन, मद हॉसी सुधा-बिंदु, अर- 


किस 


बिंदु. ज्यों म्रुदित मकरंदन सुरो परे । 


लकार सस्र'|्ट (१२३ ) ४८६ 


ललित “ ल्िलार खम-सलक . अज्वक-भार, 
मग मैं घरत पग जावक घुरो परे , 
देव” मसनि-नूपुर पदुम-पद दू पर छो 
भू पर अनूप रूप-रग निजुरो परें। 
( देव ) 
लेक +कटि । सम-कलक--परिश्रम को झलक, स्वेद-बिदु । पदुम-पद्‌ 
दू पर--दोनो चरणारविंदो पर । छुंद मे छेकानुप्रास की भरमार होने से 
शब्दालंकार है ही | “फूल-से दुकूल” और “इंदु-सो बदन” में उपमाएँ 
हैं। ज्ञमीन मे महाउर के घुलने तथा रंग के निचुड़ने से तदगुण 
( नं० ७४ ) अलंकार है। 
अरजत दीन, लरजत  कुंडक्कीस गर- 
जत दिग-सिंघुर चलत लखि दीह दक्ष , 
कट्दलत क्रम, दिगीस  दहज्षत, . दिग- 
दंत टहक्षत, पारि जगत में खल्लसत्न । 
दान दुज पावत, सुनावत श्रसीस, जस 
गावत करत नहि. चारन चतुर कल ; 
पूरत प्रताप भूप, अरि बल्ल तूरत, ओ? 
दोहिन के चूरत . करेजन घरनितल | 
( मिश्रबधु ) 
उपयु क्त छंद के चारो चरणो मे छेकानुप्रास है, तथा दूसरे चरण 
में संबंधातिशयोक्ति ( नं० १३) अलंकार है, जिसपे शब्दार्थालंकार- 
संस॒ष्ि भ्राप्त है । े 
धावते अडाल दल बल सो महीतल पे, 
होतत अरिदन के हालत हहरि है; 
उछुज्तक चलत तुरंगन के, मानो अ्ररि- 
जूथनम के श्रावें नाग दखित लट्टरि हैं। 


४६० संसृष्टि ( १२३ ) मिश्रा 


डगमग घरत घरा को घसकत, दिग- 
सिधुर-समान गुरु कुंजर चत्नत हैं, 
घारि कर साँकरिं सजोम उलभारि, मद 
भौरि जे पछारि सृुगराजन मलत है। 
( मिश्रबधु ) 
यहाँ तीन चरणों में छेकानुप्रास है । प्रथम चरण में पहली असंगति 
( न॑० ३६ ) है, तथा दूसरे में उक्तविषया वस्तूतओेत्ञा (नं० १३)। 
तीसरे चरण में 'उपमा (नं० $ ) है, तथा चौथे मे संबंधातिशयोक्ति 
( नं० १३ )। इस प्रकार इस छंद में भी शब्दार्थालकार-संसुष्टि है । 
बहु ध्वज बर ऊँचे ब्योम पहुँचे सेन सुजल मनु मिलि गावें ; 
तिनकी परछाहीं छिन धिर नाही, दल संचालन सेंग धावें। 
हिलि-हिलि मह्ति पाह्टी ते परछाहो लिखें मनो नप-जस भारी ; 
नभ देव मनाई, खबरिन लाई किधो कहे छिति पत्र घारी। 
( मिश्रबंत् ) 
इसमे छेफ नुप्रास, उत्प्रेत्ञा (नं० १२ ) तथा संदिददवान्‌ (नं० १०) 
हैँ। 
छोरिके जगत-द्वित जगत-पिता सो नित 
जोरिके सुचित बित प्रेमट्टि बिचारों तुम ; 
बासनानि पुर्न करन के बिचार तजि 
बासना-हनन की सुरीतिन प्रचारों तुम। 
लालच सों घावत जकदत फिरत जग, 
जो कछु लहन ताद्दि नीच निरधारो तुम , 
जोन सोचि हाल जग बिक्ल बिलाप करे, 
सोई सति आनंद को हेतु शुनि घारो तुम । 
( मिश्रबंधु ) 
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यहाँ छेकामुप्रास तथा विचित्र (नं० ३६ ) अलंझार है । 
प्राकथन 

सकर अलकार--मे अलंकार तिल-तडुलवत्‌ न मिलकर नीर-क्षीखत्‌ 
मिले रहते हैँ, जिसपे उनमे प्रधान तथा अप्रधान का भेद प्रायः निकालना 
पडता है। अतएव संकर का लक्षण तथा उसके मेदोवाले उदाहरण लिखने 
के पृ इस विषय का भी निर्णय आवश्यक है। कही-फही देखने में तो 
दो अलंझार समम पडते हैं, किंतु वास्तव मे एक ही होता है । बाधक 
ओर साधक हेतुओं से अलंकार निर्णात होता है। 


अल॑ऊारों की बाघकता-- 
सुख जलजात सोहे, कैसो जलजात सोहे ; 


पूरन में पुरे छुबि कहे गुन-गथ को? 

यहाँ रल्लेष या तुल्ययोगिता कीं पहचान बाघक हेतु द्वारा होगी । जलजात 
कमल को कहते हैं, तथा चंद्र को भी । चंद्रमा सोलहो कला-युक्त पूर्ण होने 
रो पूरी छविवाला होता है, तथा पृणारूपेण खिला होने से कमल शोभा 
पाता है । यहाँ एक ही शब्द जलजात से दोनो भाव निरूलते हैं, ऊिंतु 
धर्म दोनो के प्रथक्‌ हें, क्योकि चंद्र के लिग्रे पूर्णा शब्द सोलहो कलाआ। 
का भाव रखता है, तथा कमल के लिग्रे खूब खिले होने का ॥ तुल्यग्रोगिता 
में थम के शब्द और अर्थ, दोनो एक ही होते हें, अर्थात्‌ शब्द एक ही 
होता है। और दोनो के लिये अर्थ भी उसका एक ही होता है । यहाँ शब्द 
तो एक है, किंतु अथ भिन्न । यह मभिन्नता तुल्ययोगिता की बाघऊ है । फिर 
तुल्ययोगिता में वर्णित विषयों के लिये शब्द दो चाहिए, जो बात भी यहां 
नही है। इस प्रकार बाधकों द्वारा तुल्ययोगिता का निराररण हो जाने से 
यहाँ केवल श्लेष रह जाता है । 

अक्कारों की साधकता--अब साधक कारण का भी उदाहरण दिया' 
जाता है--- 

८ंद्र-सा मुख है ।”” यहाँ 'सा” उपमा का साधक है । 
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वही साधक, वही बाधक --कही एक ही कारण साधक और बाधक, 

दोनो होता है । यथा-- 
स्यास कृपानी तव जनी निरमले कीरति धार । 

यहाँ हेतु और कार्य के रंग विपरीत होने से दूसरा विषम ( न॑० ३७ ) 
है, तथा हेतु से विरुद्ध कार्य से पंचम विभावना (नं० ३३ ) भी हो 
सकती है. । कृपाण तथा शत्रु-नाशवाले दो हेतुओं से श्वेत कीर्ति प्राप्त हो 
सकती है । अतएव काली तलवार पूर्ण कारण न होकर भी उसका एक 
भाग है ही । अतः यह हेतु की विरूपता विषम का साधक तथा निम्नाफित 
कारण से विभावना का बाधक है । उसमे असली कारण छिंपाकर कोई 
दूसरा ही कहा जाता है, जो बात नहीं है। यथा-- 

वा सुख की सधुराई कहा कहो, मोदी क्षगे श्रेंखियान लोनाई । 

यहाँ लोनाई का मीठी लगना कहा गया है, परंतु मुख्य कारण सौदय 
है । अत. एकही शब्द लोगाई विभावना का साधक तथा विषम का 
बाधक कारण है । 

अलंकारों की मुख्यता शोर भ्रमुख्यता का निर्ण॑य- जहाँ एकाधिक 
अलंफार नीर-ज्ञीखत्‌ भिले हुए रहते हैं, वहीं संकर द्वोता है । यथा --- 

खल-बढ़ई बल्य करि थको, कटे न कुब्रत कुठार ; 
अआलबाक्षू-उर भालरी खरी प्रेस-तरु-ढार ।, 
( बिहारी ) 

आलबाल-थाल्हा । कुबत-कुत्सित बाते, चवाव । यहां खल-रूपी बढई, 
कुबत-रूपी कुठार, आलबाल-हपी उर तथा प्रेम-रूपी तर कहे जाने से 
रूपकालंकार ( नं० ९ ) है। कारण होते हुए भी प्रेम के कम न पड़ने से 
विशेषोक्ति (नं० ३७ ) भी है। इन दोनो के साधक कारण तो प्ररतुत 
हैं, किंतु बाधक कोई नहो । रूपऊ से विशेषोक्ति का पोषण भो होता है । 
पोधणकारी अलंकार अमुख्य माना जाता है, तथी पोषित मुख्य । ऐसे 
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स्थान पर अंगी-अंग संकर माना जायगा। भाव में मु्यता प्रेम न घटने 
की है, और अमुछयता उसके प्रतिकूल कारणों की । रूपक का कथन क्रेवल 
भाषा-सौदर्य के लिये आया है, कितु मुख्य भाव के लिये आवश्यक नहीं । 
इसीलिये रूपक पोषक माना गया है, न फ्रि पोषित । ऐसे-ही-ोसे विचारों से' 
मुख्यता और अमुख्यता का निर्णय होता है । 
स्वतंत्र रूप से न श्रा सकनेवाले अलकारों के लिये नियम --- 
अरुन अधर में पीक की ज्ञीक न परति लखाथ ॥ 
यहाँ दिखलाई पडने योग्य पीक की लीक की न दिखलाई पडने योग्य 
कहे जाने से संबंधातिशयोक्ति (नं० १३ ) है, तथा दोनो रंगो के 
मिल जाने ओर भेद न दिखलाई पड़ने से मीलित (नं० ७म)। 
मीलित अलंकार विना अतिंशयोक्ति के नही आता । अतः जहाँ कोई 
अलंकार पएथकू आ ही न सकता हो, वहाँ दूसरे के द्ोने पर भी वही 
माना जायगा, न ऊफ्रि संकर । ऐसा न मानने से उस ( मीलित ) का 
पृथक्‌ अस्तित्व ही मिट जाता है | ऐसी ही दशा कुछ और अलंकारो की 
भी हे। 
लग्यो सुमन, छेहे सुफल, आतप रोस निवारि ; 
बारी बारी आपनी सींथि सुद्दता - बारि। 
( बिहारी ) 
यहाँ यद्यपि है श्लेष ( न॑ं० २६) भी, तथापि वक्ता का मुख्य 
अभिप्राय किसी दूसरे के चेताने का है, अतः गूढोक्ति (नं झ७ ) की 
प्रधानता है । कवि ने श्लेष कह अवश्य दिया है, तथापि उस पर भ्यान 
प्राय बिलकुल न होने से संकर न कहलाकर केवल गूढोक्ति मानी 
जायगी । गूडोक्ति प्राय, या सदेव इतर अलंकार या अलंकारों के साथ 
आती है । अतएवं उन्हे पृथक्‌ अलंकारता देने से इस ( गूढोक्ति ) की 
भी स्वतंत्र सत्ता मिटती है । इसीलिये जहाँ इतर अलंकार का आशभास- 
मात्र हो, वहों उसका आरोप न करके केवल इस ( गूढोक्ति ) का कथन 
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हमे युक्ति-संगत दिखाई देता है । इसीलिये हमने गृढोक्ति के साथ इतर 
अलंकारो का अस्तित्व प्रायः माना है, न कि सदेव । उपयंक्त उदाहरण 
'में श्लेष इसलिये भी नहीं ठहरता कि यहाँ बारी पर कवि की इच्छा न 
होकर नायिका पर है । कहाँ पर किस अलंकार को मुख्य मानना चाहिए, 
यह विषय श्लेष मे भी समझाया गया है। कृपया वहों से भी पढ़ लीजिए। 
यदि निऊले हुए अलंकार मे आभासादि न हो, तो वहाँ संकर अलंकार 


कहना चाहिए । 
संकर ( १२४ 2 

सकर---में अनेक अलकार एक ही स्थान पर संबंध-सहित 
रहते हैं, जो नीर-क्षीरवत्‌ मिले हुए होते हैं । 

इसके चार भेद कुवलयानंद ने माने हैं। मम्मटादि कहे अन्य 
आचाय समप्रधान संकर को न सानकर तीन ही भेद बतलाते है । 
कुवल्यानंद द्वारा कथित चारो भेदों के नाम ये हैं--( $ ) श्रंगी- 
अ्ंग-भाव संकर, ( २) समप्रधान सकर, (३ ) सदेद संकर और 
(४ ) एकवाचानुप्रवेश संकर । 

( १ ) अंगी-अंग-भाव संकर--में एक अलंकार सुख्य 
होता है, भर भ्रन्य उसके अग । यथा-- 


हों रीकी, लखि रीमिहो ,छुविहि छुवीले लाख, 
सोनजुद्दी-सी होति दुति मिल्लत मालती-माल | 
( बिहारी ) 
यहाँ मुख्य अलंकार तदूगण ( नं० ७४) है, जो अंगी है । उसका 
समर्थन करने से. उपमा अंग है । आमा सोनजुद्दी (पीला फूल ) के 
समान होती है । इस कथन में घर्मलुप्तोपमा है | मालती (९ श्वेत धुप्प ) 
की आभा उसके शरीर की सनहली शोभा मिल जाने से सोनजुद्दी-सी 
पीली हो गई, जिससे तदूगुण अलंकार प्राप्त हुआ। सोनजुही के रंग की 
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समानता प्रकट, करने से उपमा तदूगुण का पोषण करती हे, जिससे वह 
अंगी तदूगुण का अंग मानी गई हे । 
जोग-जुगुति सिखएु सबें मनो महामुनि मैन , 
चाहत पिय अद्द/ुँतता, सेवत कानन नेन । 
( बिहारी ) 


मानो मेन ( कामदेव )-हूपी महासुनि ने सब योग की युक्ति ( यौगिक 
क्रियाएँ या प्रिंयतम से संयोग के उपाय ) सिखला दी है। (ये) नेन 
कानन सेवत (जंगल मे बसते या कानो तक पहुँचते है ), क्योऊ्लि पिय 
(इंश्वर या प्रियतम )से अद्वेतता (मिल जाना या अलग न रहना ) 
चाहते हैं। उपयु क्त दो-दो अर्थ होने से यहाँ श्लेष हे, तथा “'मनो महा- 
मुनि ने सिंखए” मरे उत्मेज्ञा। नेन और मेन के संबंधका अभेद रूपक 
प्रधान होने से अंगी है, तथा इतर दोनो उपयुक्त अलंकार पोषक होगे 
से अंग हैं। 
दीन देखि सब दीन, एक न दीनो दुसह दुख , 
सो हम कहे अब दीन, कछु नहदि राख्यो बीर बर । 


( अकबर बादशाह ) 


यह सोरठा स्वयं अकबर ने महाराज बीरबल की मरत्यु पर बनाया 
था। प्रधान अलंकार अत्युक्ति (नं० ६६) है, क्योकि यहाँ उदारता 
का अद्भुत वर्णान है। दीन-दीन मे शब्द वही और अर्थ दो होने से 
यमकानुप्रास है । एक स्थान पर अथ है गरीब, और दूसरे पर “दान 
किया ।” कई शब्दों ६ आदि में दकार होने से छेकानुप्रास ( नं० ११६ 
( $ )--१ ) है। “सब दीन” और “अब दीन” में चार वर्णा का 
अँत्यानुप्रास ( नं० ११६---४ ) सधता है । “दीन को देख ( दर्शन 
ले) कर सब दिया” मे परिब्रत (नं० ११) आता है। पहले चरण मे 
विनोक्ति 'नं० २२ ) है, क्योंकि दानी सब कुछ देकर भी दुख न देने से 
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श्रेष्ठ हे । यही अलंफार अपने पास कुछ न रखने से सघता है । सब कुछ 
दे डालने पर ( वियोग से मित्र को ) दुख भी दे दने मे कोई वस्तु अदत्त न 
रही, जिसम दान-बीरता पूर्ण हो जाने से काव्यलिग अलंकार (नं० २६ ) 
आया । पहले चरण में चाहे विनोक्ति मान ले, चाहे अत्युक्ति । 5 सस्ते 
सदेह सफर का भी रूप आ जाता है । व्याजरतुति (नं० ३०) भी 
आता है । “हमको दुख दिया” मे निदा है, कितु उससे मित्रता की 
प्रगाढता-रूपी स्तुति निकलती है । दूसरा भाव यह भी है फ्ि वियोग के 
कारण स्तुति में निदा करने पर भी कवि की सहुदयता ही निकलती है । 
“बीर बर” साभिप्राय विशेष्य हे, जिससे परिकराकुर अलंकार ( नं० २५ ) 
आता है। प्राय सब कथित अलंकार अंगी अत्युक्ति के समर्थक होने से 
उसके अंग हैं । त 
खरी पातरो कान की, कोन बहाऊ बानि; 
अ्राक-फल्ती न रल्ली करे अक्ती, अली जिय जानि। 
( बिहारी ) 
(तू) कान की सचमुच पतली है, (यह) कोन-सी बहाऊ ( प्रेम 
खोनेवाली, उद्याऊ) श्रादत डाल रकक्‍्खी है। है अली | ( सखी ) अली 
( अमर ) आकर ( मदार )-कली (से) नहीं रली ( अठखेलियों ) 
करता है, ( ऐसा ) जी मे जान | सखी की शिक्षा संदेह करने के प्रतिकूल 
है । दूसरा चरण पहले का समर्थन करता है, जिससे काव्यलिंग ( से० 
१६ ) हे, जिसकी मुख्यता है। अमरजत्तात के अप्रस्तुत तथा उससे 
निकलनेवाले नायक्वत्तात के प्रस्तुत होने से अग्ररतुत प्रशंसा ( नं० २७ ) 
का सारूय निबंधनावाला भेद आता हे, जो काव्यलिग की सिद्धि करता 
*, जिससे यह अंग हुआ । 
अलि, ये उड़्गन शअगिनि कन, शक्ंक घूम अवधारि , 
मानहु आवत दहन ससि क्ष निज्ञ संग दवारि। 
( चेरीशाज्ष ) 


बंकार संकर ( १२४ ) ४६७ 


यहाँ तारे अग्नि-कण कहे गए हैं, जिससे चंद्र अग्नि समूह प्रसंग से, 
माना जा सकता है, क्योकि उसका अंक धूम कहा भी गया है । दवारि 
क्‍या है, सो नही कयित है । प्रसंग से उप्ते गज-मार्ग कह सकते हैं, या 
चॉदनी मान से, क्‍्योफ़ि वह चंद्र के साथ रहती है । अववारि-धारण 
करके, मानकर । यहाँ उल्मेत्ञा (नं० १२) प्रधान हे; और रूपक 
( न॑० ५ ) उसका सावऊ होने से अंग । 


( २) समग्रधान संकर--में सप्थ ही प्रकाशित होनेवाले 


अनेक अलंकारों में सब समान दोते हैं, कोई प्रधान तथा इतर 
झप्रथान नहीं । यथा--- 


बिमल प्रभा निज ससि तजी सनो बारुनी पाय , 
यह कारी निसि अ्रक मिसि राखी अंक लगाय । 


( बेरीशाल ) 


यहाँ शशि-ब्रत्तात प्रस्तुत है, तथा उससे अप्रस्तुत-नायक-बत्तात निकलता 
हे, क्योकि वह «भी चंद्र की भाँति कालिमा-युक्त है । इससे समासोक्ति 
झलंकार (नं० २६ ) आता है । वारुणी ( पश्चिम दिशा तथा मग्र ) 
शब्द के श्लिए होने ये यह चंद्रमा ओर नायक, दोनो पर घटित है । इसी 
से समासोक्ति ओर उत्मरेज्ञा ( नं> १९ ) निकलती है, जिनमे से कोई 
प्रधान नही । अतात समप्रधान संकर है । चढद्र ने अको के बहाने मानो 
काली रात अंक में लगाई हैं, तथा नायक ने शरीर पर अंजन के काले दागो 
को अंक लगाया हैं । इन अलंकारों के भाव एक ही साथ निकलने के 
कारण समप्रधान संकर हैं । 


उर लीन्हे अति चटपटी सुनि सुरली-घुनि घाय , 
हों निकसी हुलसो सु तो गो हुल-सी उर लाय। 
( बिहारी ) 


ध्ष्८ संकर ( १२४ ) सिश्रा« 


हुल # हल । सुख के लिये यंत्न में दुख मिलने से विषम ( नं० 
३७ ) अलफार निक्ता । “हत्त-सी लाकर चला गया? मे तिझुंत की क्रिया 
होने से उत्परेज्ञा (नं० १२ ) है। हुल-सी और हुलसी में यमऊ है । 
अत यहों उ प्रेत्ञा यम विषम अवच उत्प्रेज्ञा के निकलने से समप्रधान 
[| संकर हे। दोनो उद्दाहरणों मे अलंकार प्रवानतया एक ही वाक्य से 
« निकलने के कारण अवग नहीं करिए जा सऊते । इसीलिये संसश्टि न 
होकर संकर है । जो आचाये इस भेद को पए्थकू नहीं मानना चाहते, 
उनके समर्थन मे यह कहा जाता कि यह कही तो संसश्टि होता है, 
और कही अंगी-अग संकर । अंगी-अंग तथा समप्रधान में तो शुद्ध मत- 
भेद संभव है, किंतु हमारे उपयक्त दोनो उदाहरणो मे संसृष्टि का 
शारोपण नहीं हो सकता । हमझो तो इनमे अंगागी भाव सम नही पडता, 
अतएव कुबतयानंद्र के सतानुसार समप्रधान संक्र को हम मान्य समझते 
हैं. । यह कहना अमाय समझ पड़ता है फि संकर के दो अलंकार कभी 
सम हो ही नही सकते । समप्रधान ओर संदेह सकर में ही अलकार-निर्णय 
की आवश्यकता पढ़ता है, अत आहत से इसका वर्णन कर दिया है । 
( ३ ) संदेह संकर--मे अ्रस्ुक अल्लंकार है या श्रमुक, ऐसा 
संदेह बना ही २हता है । यथा--- 
मंतन सो भाषत अपर बीर, श्राज्ञ तव 
अ्रसि को प्रचढ रूप श्रोरई लखात है , 
देखि प्रताप जासु जगत. उजासकर 
खासकर भासकाह ली दबे जत हे । 
तेग को «*किरन-गन चत्नतत गगन दिदष्ति, 
बैरिन को मान जिन्हें देखि बिलल्ात है , 
साथ तिनही के शअ्ररि-प्रामननम को जाल श्रव 
ही सों सूरमंडल को नेघत लखात है। 
( मिश्रबंधु ) 


कार संकर (१२४ ) ४६४ 


यहाँ चतुर्थ * चरण में अत्यंतातिशयोक्ति (नं० १३ ) तथा भाविक 
( नं० ६४ ) मे संदेह उपध्थित होने से सदेह संकर कहा जा सकता है। 
फिर-फिर चित उत ही रहत, छुटी ज्राज की लाव ; 
अग-अंग छुबि - कोर मे भयो भौर की नाव। 
( बिहारी ) 
यदि यहाँ सखी-वचन सखी से मानिए, तो झुख्य अलंकार रूपक 
( न॑० & ) होता हे, और यदि वही वचन नायक से माने, तो पर्यायोक्ति 
(नं० २६ ) द्वितीय बेठती हैं । सखी-वचन किससे है, इसके निर्णय का 
कोई पाधन दोहे मे नही हे । 
नीकी दह अनाकनी, फीकी परी गोहारे , 
मनो तज्यो तारन बिरद्‌ बारक बारन तारि। 
( बिद्दारी ) 
यदि यहाँ मकत का वचन-मात्र माने, तो परिकर (नं० २४) से 
उम्प्रेत्ञा (नं० ?२) का पोषण होता हैं, तथा उत्ल्रेज्ञा का प्राधान्य 
आता हे । यदि भगवान्‌ से भक्त का उलाहना माने, तो जोश दिलाकर 
स्वकाय-साधन के कारण परिकर और उत्ह्रेज्ञा पर्यायोक्ति (न० २६) 
के अग हो जायेंगे, और इसी की मुख्यता रहेगी । 
यों भूलत कोऊ कहछू राखो हिये सयग्न ; 
भञो मधुप तजि पदुमिनिद्दि जानि होत गत भान । 
( वेरीशाल्ल ) 


भजौ < भागो । यह अमर तथा नायक, दोनो के प्रस्तुत होने के कारण 
प्रस्तुताकुर अलफार (न० २७ ) है । शाम के कारण अमर कमल-कोष 
भे न बेंधने की इच्छा से भागता हे, तथा उपनायक इसलिये कि परकीया 
का पति दिन का काम करके संध्या को घर भवापस आता होगा । दूसरा 
अलंकार गूढोक्ति (नं० ८७ ) है, क्योकि नायक से कहने की बात 


औै०० संकर ( १२४ ) मिश्रा- 


श्रमर पर ढालकर उसी से कही जाती है। इस बात के भिणेय का कोई 
साधन छुंद में न होने से संदेह संकर है । 


( ४ ) एकवाचानुप्रवेश संकर---में एक ही पद से कह 
अलंकार निकलते हैं । गथा--- 


हे हरि, दीनदयात्, ही यह माँगो सिर नाथ ; 
तुब॒ पद-पंकन आमसरे मन-मधुरूर क्गि जाय। 
( ग्रुज्ञाब ) 
यहाँ पद-पंकज इस एक ही शब्द में रूवक् (न० ९ ) तथा छेकानुप्रास 
( नं० ११६ ) दोनो अलंकार निकलते हैं । यही बात मन-मधुकर में भी 
सममभनी चाहिए । 
हो ही मतिसंद, वहि मंद पे पढाई दोऊ 
संकर को चाहि चंत्र-कल्ा तें लड़ाई हे; 
कहे कषि 'दूलह” अप्रब श्रकास्यो इडितु 
नायनि हमारी ठकुरायनि है आाई हे। 
चारो सेद संकर के चारो पद्‌ मैं बिचारो, 
देकरि सुधाई मानो निठुराई लाई है, 
पेखि मनि-मंदिर में पक्ककन पीक पोंछी, 
सोई अरुनाह इन श्राँखिन में छाईं हे । 
( दूलाह ) 
यहाँ प्रथम चरण मे प्रथम प्रहषेण (नं० ६६ ) तथा रूपकाति- 
शयोक्ति (नं? १३ ) अलंकार हैं, जिनमें प्रहषंण की मुख्यता होने से 
अगी-अंग-भाव संकर हे | दूसरे चरण में समप्रधान संकर है । बहाँ 
नायनि के ठकुरायनि हो जाने से तृतीय विषम (नं० ३७ ) तथा प्रथम 
व्याघात ( नं० ४४ ) हैं। एक तो हित के यल में अहित हुआ है 
तथा द्वितकारी नायनि अद्वितकारी कही गई हं । अपर हित के श्रकाशने 


लकार संकर ( १२४ ) ४०१ 


से दोनो अलंकार निकलते हैं, जेसा कि समग्रधान में होना चाहिए १ 
तीसरे चरण मे “मानो सीधापन देकर निठुराई लाई है” मे अनुक्त- 
जिषया चस्तूझ्रेत्षा (न० १२) तथा परिवृत्ति (नं० «१ ) भे संदेह 
रहता है | चौथे चरण मे एकवाचानुप्रवेश संकर है । यहाँ पलकों की 
लाली पोछने पर भी आँखों की सरख्ती बनी रही, जिससे द्वितीय पृर्वरूप 
( नं० ७४ ) हुआ । नायिका ने ऑंख मलकर पलको की पीकवाली लाली 
मिठाई, कितु मलने से वह लाली ऑंख मे फेल गईं, जिससे हित के 
यत्न मे अहित होने से तृतीय विषम (नं० ३७ ) अलकार हुआ । लाली 
पहले पलकों मे थी, और पीछे आँख मे समय के फेर से जा पहुँची, 
इसलिये पर्याय (न० ४०) भी आ गया, तथा छेकानुप्रास भी है ही । 
यहाँ पयीय और छेकानुप्रास दोनो अलंकार “'सोई अरुनाई इन ऑँखिन 
में छाई” इसमे उन्हीं शब्दो से निकलते हैं । अत एकवाचालनुप्रवेश 
सकर हे । 

उपयु क्त सकर और संसूृष्टि अलकारों के अतिरिक्त निम्न-लिखित 
की भी मिश्रालंकारों भें गणना हे--( नं० १३ ) सापह्लवातिशयोक्ति, 
(नं० ६१) विरस्वर और (न० ४७) मालादीपक ( दूलह के 
अलनुसार )। कई और अलकार ऐसे हें, जिनके इतरो से मेढ बहुत 
थोडे हैं, और उनके रूप अन्यों में थोडा-सा ही जुब्ने से मिलते हैं । 
फिर भी हैं वे स्वतत्र, और उनकी सज्ञा मिश्रालंकररों में नही हो सकती । 
धारेश्वर भोजराज ने अपने ग्रथ में २७ शब्दालकार, २४ अर्था- 
लकार तथा २४ ही मिश्रालंफार भाने हैं । इधर के आचायों ने अर्थालंकारों 
की संख्या बढा दी हैं, तथा शब्द और मिश्र अलंकार, कम रह गए है । 
हम भी वर्तमान समय में हिदी-आचार्यों द्वारा माने हुए विचारों पर ही 
विशेषतया चले हैं | हिंदी के कई आचार्यों ने सकर तथा ससृष्टि का 
वर्णन नहीं क्रिया है, अतः इन्हें वे प्थर्‌ अलकारता देते ही नहीं। 

संस्ष्टि ओर सकर में प्रथक अलंकारता नहीं--एक दूसरे 


०२ संकर ( १२४ ) 


अलकार के साथ संबंध-रहित होकर रहना ( यथा संस्ृष्टि सें ), या 
परस्पर सबध-पूर्वेक उनका श्राना ( जैसे संकर में ) एकता नहीं 
काता । इसमें भो ( १ ) तरु-बीज-न्याय से ( एक अलंकार दूसरे 
का कारण होकर थआया हो, यथा शअ्रगांगी-भाव संकर सें ), 
(२ ) दिवस-निशा-त्याय' से ( जब दिन होता है, तब रात नहीं 
होती, तथा जब शात्रि होती हे, तब दिवस नहीं हो सकता। इस 
धकार से संदेह संकर होता है ), (३ ) नुसिह-न्याय से ( नूसिह 
अवबतार में एफ हो शरीर से मनुष्प शोर सिह दोनो कहे जा सकते 
थे, एक वाचालुप्रवेश संकर से भी एक ही वचन से अनेक शअ्रल॑ंकारों 
का न्किलना होता है ), ( ७ ) अथवा दिवस-रवि-न्याय से (दिन 
शोर रवि एक ही समय सें प्रकाशित दवोते हैं, इसी रीति से सम- 
प्रधान संकर भो होता है ), अलंकारों के एक साथ रहने को रीतियाँ- 
मान्न है, उन ( अलंकारों ) से कोई एथक्‌ चमत्कार नहीं निकलता। 
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काव्य का स्थूल स्वरूप शब्दा्थंमय है । आत्मभूत-रस के साक्षात्कार 
सके सहृदय इसी माध्यम के द्वारा यहुँचता हे। श्रात्मविहीन शरीर 
की भाँति रस-होन शब्दार्थ तो सुलभ हे, पर शब्दाथ-हीन रस 
दुलेभ । शब्दार्थ से परे रस को स्वतंत्र सत्ता काव्य-क्षेत्र में सवा 
कल्पनातीत है । फलत रस को काव्य-सवेस्व मान लेने पर भी 
शब्दर्थ की अनिवार्य सापेक्षता से वह आबद्ध है । तट्स्थ 
इृष्टिकोण से देखने पर व्यक्त हो जाता है कि रस भी विशिष्ट 
शब्दार्थ की ही परिणति है। शब्दार्थ-विन्यास बदल देने पर ही 
सरसता ओर नीरसता का श्रारविर्भाव तथा तिरोभाव हो जाता 
है। सुप्राचीन आ्राचायों ने शब्दार्थ की इस गुरुता को ख़ूब समझा 
था, अतण्ुव 'काव्य-विवेचना! का नाम उन्होंने अलकार-शास्त्र' 
रक्ख।, 'रस-शास्त्र' नहीं। अलकारों का सीधा सर्बंध शब्द ओर 
अथ से है । महापंडित विश्वन।थ का श्लोक-मृत्र हे--- 


शब्दार्थयोरस्थिरा ये घर्मा शोमातिशायिन*। 

रसादोनुपकुवन्तो इलडझ्भारा: तेडज़्दादिवत्‌ ॥ 
अपत्मा का अधिष्ठान हे शरीर, ओर उसकी शोभा बढानेवाले 
होते हैं-- अल्लककार, कटक-कुडल आदि । लगभग एसी ही स्थिति 
काव्य सें उपमा-रपक आदि अलकारों की हे। रस का उ्दोधक 
अधिष्ठान है---शब्दाथ, जो वस्तुत' काव्य-शरीर है, उसकी शोभा- 
वृद्धि करनेवाले होते हैँ--उपसा-रूपक प्रभ्टुति । इस प्रकार साम्य 
के साथ-ही-साथ यह उनकी श्रन्वर्थ संज्ञा भी सिद्ध होती हे। 
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अलकियते --विभूष्यते -->अनेन इति श्रत्नड्ारः, लोके - कुण्डलादिः, 
काब्ये रूपकादि' । अ्ल्लकार उत्पन्न शोभा को प्रव्ृद्द करते हे ॥ 
पुणयात्मा पा शरीर बिना श्रक्षकारों के भो दर्शनीय ट्ोवा है-- 
यदि विभूषित हो तो फिर बात ही क्या ? काव्य भी रस-पूर्ण होने 
पर आस्वादनोय होता है, भज्ने ही वह निरत्लंकार हो। हाँ, अलंकृत 
होने से उसकी शोभा ओर भी बढ़ जाती है । इस तथ्य से यह भी 
व्यक्त हो जाता है कि शल्बंकार -- शब्दार्थ के श्रस्थिर धर्म हैं। शब्द भोर 
अथे से उनका नित्य संबंध नहीं हे । 
अड्ञाश्रिता स्वशड्ूरा मन्तध्या कटकादिवत! 
( ध्वन्यालोक ) 


वाच्य अलकार सदा अगाश्रित रहते हैं, उन्हे कटक आदि की 
भाँति मानना चाहिए । 

सुगमता से बुद्धिगम्य होने के लिये कहा जा सकता है कि 
प्रभावशाली वन के विविध विधान ही अक्लंकार हैं | श्रपनी बात 
को अधिकाधिक हृदयंगम कर।ने के लिये एवं अपनी कल्पना का 
पूण साक्षात्कार कराने के किये कत्रि अलद्लकारों का--वर्णंन की 
विभिन्न विधियों का -- उपयोग करता है। दुष्टों के स्वभाव का 
वर्णन करते हुए गोर्वामीजी ने कहा--- 


'प्र-अश्रकाज दाग तनु परिहरही,' 


दूसरों का काम बिगाड़ने के जिये खल्न लोग अपने आपको भी 
नष्ट कर डाक्षते है । बात सच्ची है, ओर सीधे शब्दों में कह दी 
गई है । पर इस सच्ची ब।त का ज़ोर तप्र कई गुना बढ़ जाता है, 
जब चोपाई का उत्तराध सामने आता है--... 


“जिमि ह्िम-उपल क्ृषी-दल्लि गरही । 
ओक्ा ( करक ) आसमान से ज़सीन पर टूट पढ़ता है--लह- 
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लट्टाती खेती. को बरबाद करने के लिये--और वह अपने प्रयास 
में सफल्न होता है, पर अपने को भी विलीन कर देता है। 
ओले के साथ खतल्न के आचरण की सांगोपांग वर्णना ने कवि 
के अभमीष्ट अर्थ को पाठक के हृदय में ऐसा अ्रकित कर दिया कि 
उसका रग कभी फीका नहीं पड सकता । करक के उदाहरण ने 
कवि की उक्ति के समथन में एक चित्र-सा खींचकर उपस्थित कर 
दिया है । फल्नत, भावुक व्यक्ति जितना ही इन पक्तियों का 
अनुर्संघान करता है, उतना ही आरानद-निमग्न होता जाता हे। 
काव्य सें रसास्वादु आनद की चरम सीमा है, पर उससे पूव 
भी आनंद को अनेक भूमिकाएँ हैं । अलकार-जनित अलकार-जनित आनंद भी, 
उनमें से एक हे ।'पुरुप-सिदह्द' ओर “मुख-चंद्र' इन दो पढों में 
किसी पुरुष को तुलना सिंह से और किसी मुख की समता चद्र 
से की गई है । इस साहश्य-स्थापना से पुरुष में सिंहोचित गुण, 
उत्कट साइस, निर्भयता, थे, पराक्रमशालिता, बलवत्ता आदि 
सद्दज ही व्यंजित हो जाते हैं । ओर, इतनी प्रबल्लता से हत्पटल्न पर 
चित्रित हो उठते हे, जितना अन्य किल्ती भी प्रकार से संभव न 
था । यदि सीधे-सीधघे इन गुणों की गिनती गिनाने कवि बेठ जाता, 
तो बेचारे पुरुष की दु्दंशा हो जाती । “पुरुष-सिह्द! कहने से 
डुर्देशा तो बच ही गहई। साथ ही अपूव उत्कर्ष भी आए गया। 
वर्णन को इस प्रभावोत्पादक विशेष विधि को अ्रचायों ने 
उपमालंकार की संजशा दी। यद्दी स्थिति सुख के साथ चंद्र की 


५] 
साइश्य-स्थापना से पदाहदो जाती है। _ , 
वर्णाचीय रस-भाव-चस्तु आदि का उत्कष करना, उसको शोभा 


बढ़ाना श्र॒ल्कार का फल है। यदि अलकार के द्वारा वर्शनीय का 
उपकार नहीं होता, केवज्न अलंकार के किये अलंकार! आता 
है, तो वह कविता नहीं, कोरी कलाबाज़ी है | जिन नवीन विद्वानों 
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का विचार है फि रस-भाव आदि की प्रधानता सें ही काब्य-तत्त्व 
की समाप्ति हो जाती है, अल्वंकार के द्वारा जद्दों वशुनीय वस्तु- 
मात्र का उत्कर्ष होता है, वहाँ काव्यव्व नहीं , हम उनसे कदापि 
सहमत नहीं । देखिए, नायिका का नख-शिख वर्णन है--- 


आन है, अरभधिद्‌ न फूल्यो, अज्ञीगन भूले कहा सड़्रात हो ; 
कीर तुम्हें कत वायु लगी, अ्रम बिब के, श्रोडन पें ल्क्षचात दो । 
“दासजू? ब्याज्ञी न, बेनी रची, तुम पापी कल्ला पी कट्दा इतरात हो , 
बोलत बाल, न बाजति बीन, कहा सिगरे रंग घेरत जात हो । 


यों तो किसी-न-किसी भाव को शिखा पकड़कर प्रत्येक पद में उसे 
घसीटा जा सकता है, यदि सहृदयता से सरोकार न रक्‍्खा जाय । 
तथापि वस्तु-स्थिति यह है द्लि उपयुक्त सबेये मे किसी रस-भाव- 
आभास आदि की प्रधानता नहीं है । शुद्ध बाच्य वस्तु का वर्णन हे | 
विशेष संदर्भ कल्पना द्वारा यहाँ भी नायफ के हृदय में अनुराग 
की मुख्य प्रवीति मानना उतना ही सामंजस्प-पूर्ण होगा, जितना 
लहलहाती घास के वर्णन में किसी भेंसे की ब्यजना तल्लाश 
करना । अस्तु--दासजी नायिका के मुख अधरोष्ठ-वेणी और वाणी 
का वर्णन कर रहे हैं | उनसें क्रमशः अरविद बिब-व्याक्ती भोर 
वीणा-नाद के क्राइपनिक अम का निवारण करते हुए साच्श्य 
व्यंजन किया गया है। चर्णन में जिस विधि का उज्यवद्टार किया 
गया है, उसका शास्त्रीय नाम है-- अआतापह्नू ति श्रलंकार! | वह 
अपूर्व सुंदरी हे--सारांश इतना ही है, पर कवि ने अलकार के 
माध्यम से श्रपने, कथन में चार चाँद द्ागा दिए हैं । क्‍या कोई 
भी सहृदय ऐसे छुंद्‌ को काव्य-कोटि से बाइर रखने का साहस 
कर सकता है ? रस-भावादि-प्रधान कविता के समकक्ष इसे न 
साना जाय, पर उससे नीचे इसे स्थान देना ही पढ़ेगा । अतपुव 
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हमने ( पेज २ पर ) काव्य-लक्षण करते समय लिखा है--“अर्थ-चित्र 
( अलंकार ) “के भी होने से वाक्य काव्य होगा! । 
या अ्रनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोय ; 
ज्यो-्यों बूड़े श्याम-रग, त्यौ-व्यो उज्ल होय । 
( बिहारी ) 
श्रीकृष्ण की भक्ति से अंतःकरण निर्मल हो जाता है?-.-इतनी-सी 
बात को कवि एक विशेष प्रकार से--विरोधाभग्स अज्ञकार द्वारा 
कहता है। बस, बप्त चमक उठती है। यहाँ प्रस्तुत वाच्य का 
उपकार अलकार द्वारा पूर्णतया हो रहा हे। 'अल्कार अलकार के 
लिये” नहीं है। इस ख़ूबी की दाद देने के लिये सहृदयता 
चाहिए। 'कोरा चमत्कारवाद' कहकर ऐसे पद्मों को काव्य-कोरटि 
के बाहर रखना श्रन्याय है । 


हस कह आप है कि अलंकार का कार्य रसादि का उत्क्षे 
करना है । उसे भक्ती भाँति हृदयंगस कर लेना चाहिए। यों तो 
अलंकार शब्दार्थ का धर्म है--वष्ट रस ले काफ़ी दूर रहता है| 
फिर भी वह रसोपकारक माना गया है। वरस्तु-स्थिति यह है 
कि अलंकार द्वारा शब्दार्थ विशेष शक्ति-सपन्न हो जाता हे, 
जिसके फल-स्वरूप वह सहृदय के अंतःकरण में रसादि चर्वणानुकूत 
स्थिति उपन्न करने में समर्थ होता है। सीधे-सीधे ग्राम्य-वृत्ति 
से न कहा जाकर अलकार के प्रभावशाज्ञी माध्यम द्वारा कहा 
गया वाच्याथ रस-चर्वणा को सहज द्वी जन्म देता है। इसी हेतु 
अलंकार रसोपझ्ारक माना गया है। रसादि की जितनी उत्कृष्ट 
चर्बेणा उत्पन्न कराने में अलंकार शक्त होता है, उतनी दी 
उसकी कृतार्थता समझनी चाहिए । श्रर्थालंकार की अ्रपेक्षा 
शब्दालंकार की रसोपकारिकता अति न्यूज हे । यमक--चित्र आदि 
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तो अधिकतर रसास्वाद सें बाधक ही पिद्ध होते हैं । ध्वनिकार 
श्राचाये आनंद्वधंन ने कहा है --- 

ध्वन्याव्मभूते शज्शारे यमकादि निबन्‍्धनम्‌ , 

शक्ताचदि प्रमादित्य विप्रक्नम्भे विशेषतः। 

श्र गार-ध्वनि से, वहाँ भी विशेषकर विप्रत्नंभ में, यमकादि 

चर्ण-विन्यासात्मक श्रल्कारों का निबंधन दोषाधायक द्वोता है--- 
भले ही कवि उन अल्लंफारों के उपन्यास ( निबंधन ) में 
समर्थ हो। हम ध्वनिकार के मत को उचित समझते हैं । जहाँ 
अल्कारों का सल्नेवेश ओचिप्य-पूर्ण हो, वहाँ भी काव्यत्व द्ोता 
है--यही मत प्राचीन शास्त्रकारों का रहद्दा है, जिनमें आचार्य 
सम्सट, पडितराजजगन्नाथ तथा कविराज विश्वनाथ प्रमुख हैं । 


ग्रंथ-समाप्ति-वंदना 


करिवदनकृपात' शारदाभाप्रपातः 
प्रथम इतिक्ृतोडयं ग्रन्थराजस्य भाग: । 
विबुधदुरबगाहेउलउमकृतीनां पयोधो 
कलयतु शुचितत्तव॑ तेन जिज्ञासुवृन्दम ॥ 
( ग्रथकार ) 
मंगलमूर्ति श्रीगशेशजी की कृपा से, सरस्वती की छवि के प्रपात- 
स्वरूपवाला, यह ग्रंथराज का प्रथम भाग समाप्त हुआ । जिज्ञासु-जन इसे 
पढ़कर, महामेधावी विद्वानों के द्वारा भी, दुरवगाहनीय अलंकार-शात्र- 
सागर मे से निर्मल तत्त्व को प्राप्त करें । 


सूचना--इस ग्र थ की द्वितीयाब्रत्ति सन्‌ १६७६ ३० से छपती-छपती 
मुद्रशालय के कारण ५ वर्ष के विलब में जेसी कुछ छप सकी, भेंट है। 
पाठकत्र द इस अप्राप्यावकराश के लिये क्षमा करे । 
( मिश्रबंधु ) 


मशीन पर टाइप के न उठने तथा प्रेस की अ्रसावधानी के कारण 
अधिक अशुद्धियाँ रह गई है। पाठक कृपया शुद्ध कर ले । 
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